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ДЮРЕР И НЕМЕЦКОЕ ВОЗРОЖДЕНИЕ 

Альбрехт Дюрер, очевидно, бьш «самым ренессансным» 
художником среди тех замечательных мастеров, которые со­

здали искусство Возрождения в Германии. Именно ему уда­
лось наиболее органично соединить национальную тради­
цию с достижениями итальянского Ренессанса, создать 
некий СIШав, в котором слились классика Италии и «немец­
кое чувство формы» (как сказал бы историк искусства 
Г. Вельфлин), рациональность гуманистов, северная религи­
озность и духовная экспрессия. 

Если сравнить произведения Дюрера и современных ему 
живописцев, то Грюневальд будет казаться чрезмерно эк­
зальтированным, еще по-средневековому мистическим, Лу­
кас Кранах более поверхностным, излишне скрупулезным, 
Ганс Гольбейн Младший - более мягким и утонченным, 
лишенным дюреровской мощи. Ганс Бальдунг Грин и Альт­
дорфер явно уступают Дюреру в таланте и разностороннос­
ти творческих интересов. 

Искусство немецкого Возрождения, в сушности, - это де­
ло рук одного поколения мастеров, яркая вспышка нацио­

нального гения, за которой последовало почти столетие до­

вольно провинциального маньеризма. Все началось в 1490-х, 
а уже в 1528-м, в один И тот же год, умирают Дюрер и Грю­
невальд, в 1530-м не стало Урса Графа, в 1531-м -Бургкмай­
ра. В 1532 году навсегда покидает родину Гольбейн. С этого 
времени Бальдунг Грин, Альтдорфер, Губер уже не создают 
ничего вьщающегося и оригинального. Кранах доживет до 
1553-го, превратившись в благополучного бюргера, хозяина 
большой мастерской, тиражирующей художественную про­
дукЦию ради получения прибьши. 

Марсель Брион, автор предлагаемой вниманию читателей 
книги, начинает повествование с ранних лет жизни Дюрера, 
но чтобы оценить доставшееся этому художнику в наследст­
во от предшественников, нужно представить себе искусство 
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xv века на Севере (под этим понятием подразумеваются 
страны, расположенные к северу от Альп). Если в Италии 
xv столетие - это раннее Возрождение и само название 
говорит о важнейшей составляющей происходящих измене­
ний, то есть о возрождении Античности, то на Севере ситу­
ация складывалась иначе. Античное прошлое здесь практи­
чески никого не интересовало, новое искусство появилось 

не под влиянием гуманизма, а благодаря воздействию идей 
пантеизма и «нового благочестия» северных мистиков. Ли­
дировали живописцы Нидерландов с их техникой масляной 
живописи, магическим реализмом изображения мира и 
скрытым символизмом отображения божественного. 

Ян ван Эйк, Мастер из Флемалля, Рогир ван дер Вейден, 
Гуто ван дер Гус и друтие нидерландские мастера задавали 
тон, предлагали оригинальные художественные решения, в 

той или иной мере распространяли свое влияние на друтие 
регионы Европы. Это искусство, органически связанное с 
традициями позднего Средневековья, в искусствознании по­
лучило название «арс нова» (то есть новое искусство). Раз­
витие культуры в Италии и на Севере шло двумя различны­
ми путями, хотя порой и соприкасавшимися между собой. 

В искусстве «аре нова» Германия занимала довольно 
скромное, периферийное положение. И хотя здесь уже с 
1440-х годов появляются первые образцы новой живописи 
(произведения Мозера, Мульчера, Вица), в сопоставлении с 
Нидерландами все выглядит еще весьма консервативно. Дю­
рер, обучаясь мастерству в Нюрнберге у своего отца и Ми­
хаэля Вольгемута, изначально мог унаследовать только эту 
архаизирующую немецкую традицию. 

Путешествия по Германии и Швейцарии, подробно опи­
санные в книге Марселя Бриона, расширяют знакомство с 
немецким искусством, но не дают Дюреру надежной опоры 
для движения вперед, не подсказывают пути к качествен­

ным изменениям. Немецкая школа живописи сама нужда­
лась в обновлении. Увиденные им произведения Гольбейна 
Старшего, Шонгауэра, Вица, Мульчера, Пахера несомненно 
обогащают художника, но не дают ответа на мучившие его 
вопросы, и Дюрер предпринимает поездку в Италию. 

Искусство «арс нова» в конце xv века переживает ост­
рый кризис и постепенно изживает себя. Блистательно на­
чавшись творчеством Яна ван Эйка и Мастера из Флемалля, 
оно завершается фантастическими произведениями Иеро­
нима Босха, словно воскресившего средневековое мирочув­
ствование в те годы, когда в Италии уже работали Леонар­
до, Микеланджело и Рафаэль. Северянам нужно было 
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расставаться с уходящим Средневековьем, прямое продолже­
ние национальных традиций «арс нова» представлялось не­

возможным, оставался единственный выход - обратиться к 
опыту ренессансной Италии. На родине Дюрера почва для 
этого была подготовлена активной деятельностью немецких 
гуманистов; во многом благодаря этому в Германии раньше 
и быстрее, чем в других заальпийских странах, начинается 

Северное Возрождение. Дюреру бьmо предназначено внести 
в него весьма существенный вклад. 

Встреча с Италией у мастеров Севера проходила по-раз­
ному. Одни стремились к ней, как летят мотыльки на огонь, 
и, не осознавая опасности резкой смены художественного 
стиля, гибли в ренессансном пламени, теряя свое и не обре­
тая нового. Другие, консервативные и неподготовленные, 
возвращались обратно домой, так и не сумев ничего усвоить 
и понять. Третьи расторопно усваивали лишь внешние про­
явления входившего в моду искусства итальянского Возрож­
дения, не умея и не желая понять его суть. И лишь немно­
гие, сумев сохранить лучшее из национальной традиции и 

свою индивидуальность, восприняли от Италии то, что им 
было действительно нужно. В числе этих художников одним 
из первых бьm Дюрер. 

Две поездки в Италию позволили ему постичь ранее ма­
лознакомые приемы построения пространства с помощью 

линейной перспективы, научиться по произведениям Ман­
теньи итальянским способам передачи в живописи трехмер­
ной формы, на примере венецианских мастеров, прежде 
всего Джованни Беллини, увидеть возможности колорита 
как средства художественного выражения, а также многое 

другое. Опыт, накопленный итальянскими мастерами, для 
Дюрера чрезвычайно полезен и открывает заманчивые пер­
спективы кардинального обновления искусства, но религи­
озная и художественная жизнь Германии тех времен застав­
ляет использовать этот опыт избирательно, осторожно и 
деликатно прививая его к немецкой традиции, приспосаб­
ливая к реальным потребностям иной культурной среды и 
вкусам заказчиков. 

Реформация в Германии и сопровождавшие ее трагичес­
кие события, которые подробно описывает Марсель Брион 
в своей книге, напрямую затронули всех немецких художни­

ков, и Дюрер не бьm исключением. Он являлся сторонником 
Лютера, то есть принадлежал к так называемому умеренно­
му крылу реформационного движения. Знаменитые «четыIеe 
апостола» и сопровождающие их надписи, подобранные 
Дюрером, прямо свидетельствуют об этом, как и многие 
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страницы его дневников и писем. Впрочем, и до начала Ре­
формации религиозный компонент в немецком искусстве, 
да и в творчестве Дюрера, был определяющим. Достаточно 
вспомнить серию гравюр «Апокалипсис», «Троицу» и другие 
живописные алтари или гравюры, созданные этим мастером. 

«Самый итальянский» из всех живописцев Германии 
эпохи Возрождения, Дюрер по духу, творческому кредо и 
способу художественного мышления оставался немецким 
художником. И в этом, во многом, состоит секрет его успе­
ха, популярности и расположения высоких покровителей, 

например курфюрста Фридриха Саксонского, архиепископа 
майнцского Альбрехта Бранденбургского, императора Мак­
симилиана. Но многим Дюрер импонировал не столько 
этим сохраненным «немецким духом», сколько новым его 

качеством, высочайшим художественным уровнем произве­
дений. Не случайно во время поездки в Нидерланды Дюре­
ра везде принимали и чествовали как выдающегося мастера, 

а Рафаэль говорил, что если бы Дюрер учился на примере 
мастеров Античности, то превзошел бы всех. 

Среди всех новаций, которые Дюрер внес или хотел 
внести в немецкое искусство, хотелось бы особо выделить 
одно - стремление к рациональному обоснованию художе­
ственного творчества, поиску неких общих закономернос­
тей, согласно которым должно создаваться про изведение 
искусства. В этом он близок мастерам ренессансной Ита­
лии, из начально уделявшим пристальное внимание теории 

искусства и немало сделавших в данной области. Уже бьmи 
написаны трактаты Альберти о живописи и скульптуре, 
трактат Пьеро делла Франческа о живописной перспективе, 
Леонардо да Винчи, старший современник Дюрера, актив­
но занимался научным решением связанных с искусством 

проблем. 
Дюрер бьm художником, а не ученым, хотя и дружил с гу­

манистами, например с Вилибальдом ПиркгеЙмером. Латы­
ни он, вероятно, в совершенстве не знал, общие представле­
ния об итальянском языке получил во время путешествий. 
Большинство из того, что бьmо написано итальянцами по те­
ории искусства, в оригиналах ему бьmо недоступно, скорее 
он пользовался возможностью слышать пересказы сведущих 

людей. Несмотря на это, Дюрер страстно желал узнать пер­
воосновы ренессансной теории искусства, даже подозревал 

итальянцев в утаивании каких-то известных только им сек­

ретов. Марсель Брион увлекательно описывает попытки Дю­
рера выведать у них формулы «божественной пропорции» и 
поиски записок художника Якопо де Барбари. Но главное не 
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в этих живописных подробностях путешествий Дюрера, а в 
его типично ренессансной тяге к познанию, рациональному 
объяснению искусства, открьпию сущности вещей. «Жалок 
тот, чье про изведение выше его разумения»,- угверждал 

Леонардо да Винчи, и, очевидно, Дюрер солидарен с ним. 
Дюрер увлечен поисками правильных пропорций, геоме­

трических и числовых закономерностей в природе и искус­
стве, законов построения пространства на изобразительной 
плоскости и многим другим. На Севере он первым из ху­
дожников занялся изысканиями такого рода вопреки рас­

пространенным представлениям о ремесленном статусе его 

профессии. В отличие от его современников в Италии, у не­
го нет предшественников и опыта, нет возможности опе­

реться на сложившуюся традицию, да он и не располагает 

тем объемом знаний, которым владел, например, тот же Ле­
онардо. Несмотря на все это, мучительно преодолевая труд­
ности, Дюрер добивается искомого - создает, опираясь на 
итальянский опыт, свою теорию искусства, больше всего 
внимания уделив учению о пропорциях. 

Своеобразным отображением этих нелегких для худож­
ника поисков, размышлений, находок и разочарований мо­
жет служить гравюра «Меланхолия 1». Марсель Брион по­
свящает целую главу расшифровке этой аллегории, но 
хотелось бы вернуться к тому прочтению содержания гравю­
ры, которое дал историк искусства э. ПанофскиЙ. В качест­
ве ключа к разгадке ученый предложил текст известного 
Дюреру трактата Агриппы Неттесгеймского, где философ 
рассуждает о трех ступенях постижения истины. Первая, 
низшая из всех, доступна людям искусства, вторая принад­

лежит ученым, третья - тем, кто занимается сферой небес­
ного, то есть теологам. 

Таким образом, римская цифра <<ОДИН» на гравюре после 
слова «меланхолия» получает свое объяснение - это мелан­
холия художника, человека искусства, неспособного под­
няться, согласно Агриппе Неттесгеймскому, с низшей сту­
пени познания. Меланхолический темперамент свойствен 
рожденным под знаком планеты Сатурн, то есть творческим 
людям, наделенным способностями к искусству, поэзии, 
философии. Панофский считает эту гравюру аллегорией 
стремления художника к постижению истины и, одновре­

менно, осознания не возможности этого постижения, иначе 

говоря, духовным автопортретом Дюрера, которому принад­
лежат такие слова: «Ложь В нашем понятии и темнота так 
крепко укрепились в нашем разуме, что, даже идя ощупью, 

мы ошибаемся». 
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Книга Марселя Бриона об Альбрехте Дюрере - не науч­
ная монография, и потому автор может себе позволить не­
сколько модернизировать самосознание и образ мышления 
человека lllестнадцатого столетия, обнаружить в искусстве 
Германии первой четверти XVI века черты маньеризма и ба­
рокко, а также иной раз считать достоверным то, что для ис­

торика искусства пока остается гипотетическим. Существу­
ют определенные законы жанра, и автор их придерживается. 

Повествование о жизни художника, его путеlllествиях, о лю­
дях, с которыми он встречался и дружил, о ПРОИСХОДИВlllИХ 

В его время исторических событиях увлекает читателя, вы­
зывает интерес к Дюреру и, что самое главное, создает яр­
кий и запоминающийся образ этого замечательного мастера 
немецкого Возрождения. 



ПОРТРЕТ РЕБЕНКА 

Из-под серебряного карандаша, которым осторожно во­
дил юный подмастерье, преисполненный одновременно 
дерзости и нерешительности, рождалось странное лицо. 

Лицо ребенка двенадцати-тринадцати лет, исключительно 
сосредоточенное, чье внимание распределялось между зер­

калом, в котором оно отражалось, и листом бумаги, на ко­
тором острый карандаш пытался его воспроизвести. Лицо в 
зеркале казалось знакомым и в то же время незнакомым, это 

«я», которое можно увидеть только случайно, и никогда 

нельзя быть уверенным в том, что это истинное лицо, так 
как человек перед зеркалом может придавать ему особое вы­
ражение. Таким образом, возникли два изображения одного 
и того же оригинала: одно - в зеркале, а другое - на листе 

бумаги. Штрих за штрихом на бумаге постепенно появляют­
ся очертания подбородка и щеки, ниспадают волнистые 
пряди волос, на голове возникает колпак подмастерья, обра­
зуют крупные складки широкие рукава рубахи из сукна и, 
наконец, странным образом, под рукой, которая рисует, 
возникает другая рука, тоже правая, только без карандаша, 
с вытянутым указательным пальцем, направленным на что­

ТО, чего мы не видим. 

Этот портрет восхищает прежде всего потому, что ребе­
нок сам нарисовал себя. Что побудило его сделать это? 
Стремление понять себя? Желание осуществить трудный 
эксперимент? В Германии xv века существовало совсем не­
много автопортретов; кроме того, очень сложно рисовать 

себя, глядя в зеркало. Воспроизведение изображения в зер­
кале, которое бьmо не более реальным, чем на бумаге, вы­
двигало сложные проблемы, как технические, так и психо­
логические, к решению которых маленький подмастерье 
3олотыIx дел мастера не бьm подготовлен. Удивляет это же­
лание мальчика тринадцати лет познать себя: в этом возра­
сте наше внимание и воображение привлекает такое МНОГО-
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образие окружающего мира, что не остается времени для то­

го, чтобы заинтересоваться собой. Обычно подростки на­
столько увлечены мечтами о фантастической судьбе, что это 
настойчивое желание трезво оценить холодную реальность 

собственной индивидуальности нас поражает и кажется 
практически аномальным. В этом возрасте хочется казаться 
лучше, чем ты есть на самом деле, если не совсем другим, 

или, по крайней мере, хочется восхишаться собственными 
достоинствами, своей красотой и редким характером. 

Ничего подобного в данном случае. Единственное жела­
ние познать реальность, во всей ее полноте, заставило этого 
мальчика сесть за стол перед зеркалом, в котором словно в 

рамке появилось его изображение. Закончив рисунок, ребе­
нок его подписал и поставил дату, подтверждая таким обра­
зом ПОдЛинность этого важного автобиографического доку­
мента. «Я сам нарисовал себя в зеркале в 1484 году, когда я 
бьm еще ребенком. Альбрехт Дюрер». Впервые подпись Дю­
рера появилась на рисунке и также впервые перед нами 

предстает портрет человека, который в течение всей жизни 
настолько отличался самолюбованием и желанием «копиро­
ватм себя, что можно сказать, что за исключением Ремб­
рандта, не существует ни одного художника, который оста­
вил бы такое количество автопортретов. У Рембрандта эта 
заинтересованность собой бьmа вызвана своего рода озабо­
ченностью по уходящему времени, что заставляло его ин­

тенсивно наслаждаться мимолетными мгновениями, и в то 

же время фиксировать все, что непрерывно меняется; это 
бьmо не беспричинным любопытством, хотя художник из 
Амстердама часто писал себя в театральных костюмах с кра­
сочными и экстравагантными аксессуарами, и каждый раз, 

когда он приближался к зеркалу, его отражение казалось ему 
странным и незнакомым; можно думать, что каждый порт­

рет бьm попыткой осознать собственное «я'), столь неулови­
мое и исчезающее, боящееся неизвестного, попыткой оста­
новить неумолимый бег времени. 

Совсем иное отношение к автопортрету у Дюрера. Этот 
художник воспроизводил реальность без прикрас, правдиво 
и достоверно, но когда это касалось его лично, бьm склонен 
проявлять удивительную природу актера. Он любил обла­
чаться в странные и очень красивые наряды, которые скорее 

напоминали маскарадные костюмы. Подчиняясь воле свое­
го воображения, охваченный вдохновением, он с легкостью 
изобретал персонажи, почти вымышленные, но, по крайней 
мере, более красивые, более благородные, более выразитель­
ные, чем на самом деле. Создавая образы, находясь в их вла-
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СТИ, он предпочитал те из них, которые усиливали или отте­

няли подобные черты его характера и натуры и трансформи­
ровали его в его собственных глазах и глазах других. В нем 
таились актерский талант и удивительное интуитивное ощу­
щение того, что нужно добавить реальному персонажу - по­
зу, отточенные жесты и театральную мимику. 

Но пока жизнь, которая вызывает изменение личности 
самыми разными способами, еще не вдохнула в мальчика, 
рисующего свой портрет, желание увидеть себя иным, чем 
он есть на самом деле. Маленького Дюрера интересует 
именно то, каков он в действительности в свои тринадцать 
лет; не желая выполнять наскучившие поручения отца, он 

взял серебряный карандаш не для того, чтобы начертить 
контур потира или орнамент колье, а чтобы скрупулезно 
воспроизвести нечто, что стало его интересовать гораздо 

больше, чем окружающие его предметы, пейзажи, ювелир­
ные украшения или лица товарищей по мастерской: самого 

себя. Этот непостижимый и неотделимый двойник может 
быть порой крайне несносным, а иногда лучшим из друзей. 
Предваряя поколение doppeZgиnger (двойников), которые за­
полнят литературу и искусство Германии, портрет юного 
Дюрера ознаменовал веху не только в жизни самого худож­
ника, но и в истории немецкого искусства вообще: это­
знак, своего рода психологическое и эстетическое потрясе­

ние, признак Возрождения, которое с запозданием достигло 
Германии, взволновав и расшевелив ее; это - предзнамено­
вание Реформации, которая будет благоприятствовать рас­
цвету прогрессивных идей и искусства, зарождению и рас­
пространению которых способствовало Возрождение. 

Отсюда вытекает принципиальная важность этого порт­
рета ребенка и самого события, в ходе которого юный Дю­
рер, переводя попеременно взгляд от зеркала к рисунку и 

наоборот, предложил немецкому искусству и мыслителям 
Германии средство изучать и познавать себя, свою физиче­
скую и моральную сущность, чтобы уловить за пределами 
физической оболочки тела неуловимое биение души. 

Первый автопортрет, сделанный самим ребенком, пора­
жает своей искренностью. Чувствуется, что детское любо­
ПЫТСТВО, которое бросается на все с очевидным нетерпением, 
не ищет в зеркале приятного изображения, которое может 
тешить тщеславие. Ему достаточно правды, как этого будет 
достаточно в течение всей его жизни, при условии, что он 
Придает ей максимальную выразительность, проявляя ред­

кую проницательность. Рука, которая вычерчивает изобра­
жение, пока еще не привыкла к рисованию живых форм; до 
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сих пор она в основном рисовала орнаменты, сухие и точ­

ные эскизы, какие старший Дюрер заставлял делать своих 
учеников и подмастерьев. В своей мастерской старый Дюрер­
отец обучал не художников, а золотых дел мастеров, напо­
ловину ремесленников, которые должны бьши уметь выпол­
нять как тонкую кропотливую работу, так и операции, 
требующие применения силы и энергии. В мастерской изго­
тавливали кубки, чаши, колье, украшения, потиры. Орна­
менты еще хранили яркость, остроту, напряженность готи­

ческого стиля. Они обвивают колючими ветками выбитые 
колонки, чеканят пузатые чаши, похожие по форме на тык­
ву, вплетают инициалы в пряжки корсажей и заколки капю­
шонов. Это ремесло не запрещает фантазии. Напротив, на 
декоративных орнаментах резвятся диковинные животные; 

горлышки сосудов увиты гирляндами распускающихся цве­

тов; перламутровые галеры отправляются в море по волнам 

из меди с помощью крошечных весел, а воображаемый ве­
тер надувает их лаковые паруса. В мастерской вставляют в 
оправу из чеканного золота экзотические орехи, заключают 

в драгоценную сетку скорлупу яйца страуса, украшают гер­

бом раковину из южных морей, которая все еще хранит ро­
кот океана, набегающего на гряду рифов. 

Все, что окружало мальчика, бьшо живым. Достаточно 
внимательно посмотреть на его портрет, чтобы это заметить. 
Все жило своей собственной, автономной жизнью, свобод­
ной от принуждения людей. Он не относился к числу тех, 
кто порабощает предметы в угодУ капризной и жестокой 
людской тирании. Это трогательное лицо с по-детски пух­
лыми щечками и широко открытыми глазами, полными жи­

вого интереса. Эти выпуклые глаза, похожие на глаза хищ­
ной птицы, способные рассматривать солнце, не моргая. 
Рисунок в этом месте несколько неумелыЙ. Серебряный ка­
рандаш, более подходящий для кропотливой точности эски­
зов золотых дел мастера, резко очерчивает изгиб век, блики 
глазного яблока. Взгляд сосредоточенный и почти галлюци­
нирующий, что, возможно, вызвано некоторой неловкостью 
юного рисовальщика, а возможно, поразительной интуици­

ей, которая уже тогда бьша отличительной чертой характера 
маленького Дюрера. 

Лицо повернуто на три четверти, обнаруживая нежный 
овал полных щек, нос с горбинкой, похожий на клюв. В ли­
це мальчика есть какая-то нерешительность и незавершен­

ность, но нос И глаза свидетельствуют об исключительной 
индивидуальности автора, уверенного в себе, хозяина своей 
души и судьбы. Это - попытка познать себя, сделанная 
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подростком, чья гениальность приведет к наиболее благо­
родным духовным достижениям. Эго - попытка познать 
тайны мироздания через собственную индивидуальность. 
Эro - объективное восприятие окружающего через собст­
венное изображение, рассматриваемое как самостоятельный 
объект, практически отделенный от личности, которая наде­
ла его как маску и рассматривает его без симпатии, без 
враждебности, независимо от того, что это его собственные 
черты, и все внимание сосредоточено на том, чтобы уловить 
в этих таинственных движениях исконную жизнь форм. 

«Я сам нарисовал свой портрет ... » - пишет мальчик в 
углу листа, над собственным изображением. Он завладел 
этим изображением. Он признает его своим, так как это ли­
цо, данное ему Создателем, принадлежит мальчику, назван­
ному Альбрехтом Дюрером, создано снова, но уже не Богом, 
а им самим. Самоутверждение приобретает в данном случае 
особую выразительность. Я сам нарисовал свой портрет, 
иными словами: я познаю себя, когда создаю свое изобра­
жение в определенный момент жизни. Я познаю себя как 
физическое существо и как духовное, как трехмерное созда­
ние, занимающее определенную долю вселенной, чье пред­

назначение - познавать окружающее, используя собствен­
ныe руки и свой талаш. Я знаю себя постольку, поскольку 
вижу себя, и я владею собой настолько, насколько я сам 
устанавливаю постоянные отношения, дружеские или враж­

дебные, тревожные или непринужденные, с окружающими 
предметами. Я - вещь в себе, одновременно известная и 
полная загадок. Определенная часть пространства, заклю­
ченная в поле зрения ребенка, ограниченная контурами, 
очерченными серебряным карандашом, но в то же время -
бесконечная, уходящая в безграничные глубины человечес­
кой натуры. 

Эroт мальчик уже не рассматривает себя на рисунке как 
незнакомца. эги глаза ястреба, этот нос, подобный клюву 
коршуна, его забавляют и тешат детское любопытство ху­
дожника. Он рассматривает себя спокойно и не без симпа­
тии. Он признает свою глубокую индивидуальность, чьи 
движения сердца и души помогут ему осознать себя. Он уже 
привык к собственному изображению и больше не удивля­
ется своеобразию лица, которое отражает существо его нату­
ры, известное ему одному. 

Он - третий сын старого Дюрера. Именно его назвали 
Альбрехтом согласно традиции этой семьи, передающейся 
из поколения в поколение. Алъбрехт 111, в соответствии с 
родословной семьи, а затем просто Альбрехт Дюрер, чье имя 

15 



будет окружено таким ореолом славы, которым может гор­

диться его род. Потомок безвестных ремесленников, венгер­
ских скотоводов и хлеборобов, он выписывал буквы своего 
имени со спокойной уверенностью. Они, как и очертания 
его лица, принадлежат только ему, и именно он предопре­

делит их дальнейшую судьбу. Можно попытаться сравнить 
различные автопортреты Дюрера, написанные им в течение 
жизни: озабоченный, взволнованный подросток (рисунок, 
Библиотека Университета, Эрланген), неуверенный в себе 
юноша (эскиз, Лемберг), элегантный юноша с почти женст­
венной грацией (рисунок с чертополохом, Лувр) , молодой 
мужчина, в котором итальянская меланхолия сочетается с 

жесткой немецкой беспристрастностью (Прадо), мужчина с 
бородой и длинными, ниспадающими на плечи волосами, 
который впервые смотрит прямо на нас напряженно вопро­
шающим, грустным взором (Мюнхен), страдающий мужчи­
на (Веймар), который, так же как и на другом портрете (Бре­
мен), изображен обнаженным без стеснения, с горькой 
отстраненностью, по-видимому, с целью задать вопросы 

своему врачу о причинах бесконечных заболеваний; мы ви­
дим на всех этих портретах разнообразного Дюрера, добавив 
сюда без каких-либо усилий и натяжки и портрет мальчика 
(Альбертина, Вена), ученика золотых дел мастера, которого 
интересовали не столько драгоценные металлы и точные 

формы, сколько тайны человеческой натуры. 
Каково происхождение семьи Дюреров, обосновавшейся 

в Нюрнберге? Портрет мальчика подскажет нам это. Стран­
ный разрез глаз монгольского типа, скуластое лицо, харак­
терное для славян и мадьяров, подтверждают, что семья Дю­
реров родом из Венгрии. И фамилия их бьmа не Дюреры, а 
Эйтос, по названию деревни, в которой они обитали в неда­
леком прошлом, пока кочевой дух не охватил одного из 
них - Антония. Охваченный жаждой приключений, он по­
кинул ферму и отправился на поиски счастья в соседний го­
род. В свою очередь его трое сыновей также отправляются 
открывать необъятный мир. Старший сын, который не имел 
склонности к работе руками, поступил в семинарию, изучил 
латынь и получил сан священника. Второй, Ласло, поступил 
на обучение в шорную мастерскую, да так и остался рабо­
тать в ней. Третий сын, Альбрехт , стал золотых дел масте­
ром. В свою очередь сын Альбрехта, которого также назва­
ли Альбрехтом и который также назовет своего третьего 
ребенка, принесшего славу своей фамилии, став «отцом» не­
мецкой живописи, - обосновался в Нюрнберге в 1455 году 
после скитаний по Европе, чтобы там заниматься тем же, 
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чем и его отец - стать золотых дел мастером. Он совершен­
ствовал свое мастерство в мастерской Иеронима Холпера и, 
как часто это случается, женился в 1467 году на дочери сво­
его учителя, Барбаре, которая родит ему восемнадцать детей. 

В ходе странствий от Венгрии до Германии Эйтос изме­
нили фамилию и выбрали фамилию Дюрер*, что примерно 
означало по-немецки дверь, так же как эйmос по-венгерски. 
Именно поэтому на вывеске над входом в мастерскую бьmа 
изображена дверь с широко раскрытыми створками; впо­
следствии художник, рисуя свой герб, также поместит в цен­
тре его открытую дверь. 

Благодаря таланту и усердию ученика Холпера его мас­
терская стала одной из наиболее известных в Нюрнберге. 
Альбрехт Дюрер Старший бьm серьезным, искусным и при­
лежным, довольно неразговорчивым и мрачным. «Мой 
отец, - напишет позже Дюрер в своем дневнике, - много и 
упорно трудился в течение всей своей жизни, не имея ника­
ких других доходов для поддержания семьи, жены и детей. 
Он бьm честным и глубоко верующим человеком, спокой­
ным и терпеливым, доброжелательным к каждому. Он бьm 
далек от общества и не искал мирских развлечений. Молча­
ливый, скупой на слова, он жил в вечном страхе перед Бо­
ГОМ. ОН воспитывал детей с большим усердием, в страхе пе­
ред Господом. Самым большим его желанием бьmо, чтобы 
дети выросли достойными Божьего покровительства и ува­
жения людей. Каждый день он повторял нам, что мы долж­
ны любить Бога и вести себя честно и порядочно по отно­
шению к окружающим». 

В ходе скитаний по Европе Дюрер-отец довольно долго 
работал с мастерами Нидерландов. С тех пор он испытывал 
трогательное благоговение перед Яном ван Эйком** и Роги­
РОМ ван дер Вейденом***; он сохранил ряд их технических 
приемов, в частности, использование серебряного каранда­
ша, которым его сын нарисовал свой первый автопортрет. 
Как справедливо заметил Панофский****, «серебряный ка­
рандаш требовал высокой степени уверенности, точности и 
чувствительностИ». Его обычно использовали фламандские 

* Известно, что отец Дюрера писал свою фамилию - Тюрер (от 
немецкого слова 7Uг- дверь); здесь и далее (если это не оговорено)­
примечания переводчика. 

** Ян ван ЭЙК (ОК. 1390-1441) - вьшающийся нидерландский жи­
вописец, один из основоположников нидерландского искусства xv века. 

*** Рогир ван дер Вейден (ок. 1400-1464) - один из крупнейщих ма­
стеров нидерландской живописи xv века. 

**** э. Панофскuй - виднейший исследователь творчества Дюрера. 
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художники, тогда как немцы писали портреты пером и чер­

нилами. Утонченная деликатность фламандцев, их нежность 
и преобладание чувств над формами бьmи привиты юному 
Дюреру в мастерской отца, так же как и их яркие и теплые 
краски, их целомудренная задушевность и аристократичес­

кая сдержанность в реализме, на фоне которых немецкие ху­
дожники выглядели грубыми увальнями, почти топорными. 

Воспитанный в духе восхищения фламандцами и усвоив 
их стиль настолько, чтобы использовать его в технике и эс­
тетике ювелирного искусства, Дюрер только в последние го­
ды своей жизни посетил страну, где отец получил, по его 

словам, наиболее полезные уроки. 
На портрете отца, который Альбрехт Дюрер написал в 

1490 году, через шесть лет после своего автопортрета, мы 
видим спокойного, серьезного человека с несколько просто­
душным и В то же время озабоченным взглядом, устремлен­
ным вдаль. На старом Дюрере выходной наряд, его пальцы 
перебирают четки: он скорее похож на служителя церкви, 
чем на ремесленника, на человека, привыкшего к размышле­

нию и созерцанию. Этот портрет, написанный девятнадцати­
летним юношей, поражает глубоким психологизмом, мощной 
и спокойной пластикой и человеческой теплотой, которая 
придает оттенок доБротыI и искренности чертам лица старо­
го ювелира. Как отличается он от автопортрета Дюрера-отца, 
написанного серебряным карандашом, который в недавнем 
прошлом приписывали его сыну: он поражает архаизмом при 

сравнении с работами юного Альбрехта. Лицо написано не­
умело, оно напряжено и маловыразительно и как бы воз­
вращает нас в Средневековье; в то же время тщательно вы­
писаны складки одежды, завитки волос, фигурка святого 
Георгия, которую держит мастер. В 1486 году, когда бьm на­
писан этот портрет, молодой Дюрер «ушел» гораздо дальше, 
и даже в автопортрете 1484 года уже заметны свобода замыс­
ла и смелость исполнения, что подчеркивает холодность, не­

решительность и чопорность портрета, написанного отцом. 

Превратности судьбы, заботы старого ювелира, связан­
ные с воспитанием и образованием восемнадцати детей, вы­
звали появление морщин и нарушили покой этого мирного 
лица. По мере приближения того момента, когда он встре­
тится лицом к лицу с Богом, которого он так любил и кому 
служил всю жизнь, в его взгляде усиливается беспокойство, 
боль, почти трагизм. Рот становится жестким, словно выре­
зан из тугоплавкого металла. На исхудавшей шее появились 
старческие складки. Время не щадило этого старого ремес­
ленника, который все же заработал достаточно, чтобы при-
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обрести приличный дом недалеко от крепостной стены, ря­
дом с кварталом, где обитали художники, гуманисты и пе­
чатники. Этот дом принадлежал знатному горожанину 
Нюрнберга Иоганну Пиркгеймеру, сын которого станет луч­
шим другом Альбрехта. Интересующийся литературой и 
науками, Дюрер-отец посещал собрания эрудитов, где об­
суждались проблемы на латыни, а также встречи поэтов-пе­
сенников. Он подружился с Антоном Кобергером, крупным 
печатником и издателем гравюр и книг, в мастерской кото­
рого бьmо сорок печатных станков и более ста рабочих. 

Насколько мирным и собранным казался Дюрер-отец на 
портрете 1490 года, настолько пугающие изменения, про­
изошедщие в старом ювелире, замечает внимательный 
взгляд сына семь лет спустя. Отец умрет через пять лет, и, 
казалось, что предчувствие смерти уже вселилось в этот по­

трясенный взгляд. Его взор уже не устремлен в безгранич­
ные дали, где то исчезает, то появляется Господь, подобно 
солнцу в грозовом небе, по которому мчатся тучи; он гип­
нотизирует нас своим вопрощающим, тяжелым, почти ди­

ким взглядом. Он ждет от других ответа на вопросы, кото­
рые застьmи на плотно сжатых губах. Ветер щевелит пряди 
волос, выбивщиеся в беспорядке из-под темного колпака. 
Щеки обвисли. руки скрываются в широких рукавах одежды; 
он не знает, что они могли бы держать теперь; без сомне­
ния, ни инструменты для работы, ни предметы религиозно­

го культа. Бездействующие и страдающие от собственного 
бездействия ... Как оценивал он творчество сына? Способен 
ли он оценить то, что делал его двадцатипятилетний сын, 

ослепленный первыми путеществиями, мастер техники, да­

леко опережающей немецких мастеров, которые бьmи его 
учителями, или он просто сожалел (что сквозило в его поч­
ти враждебном взгляде, который он бросал на художника) о 
том, что сын избрал карьеру нестабильную, неопределен­
ную, вместо того чтобы продолжать семейную традицию и 
изготавливать кубки, укращения или драгоценное оружие 
для клиентов мастерской, среди которых старый Дюрер с 
гордостью перечислял князей, епископов, аббатов и даже 
самого императора Фридриха 111, который доверил ему ук­
рашение ратных доспехов. 

« 1486 год после рождения Христа, День святого Андреса, 
отец пообещал отдать меня в обучение к Вольгемуту», -
записал он в своем дневнике. Мальчику четырнадцать лет. 
ОН проявляет настолько незаурядные способности, что 
отец, вьщолняя обещание, сам отводит его к художнику, ко­
торый поможет расцвету его таланта. 
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Нюрнберг, для туриста наших дней, - «средневековый» 
город. Но, на самом деле, практически все монументы, ко­
торые мы видим, созданы в эпоху Возрождения, естествен­
но, немецкого Возрождения, сохранившего многие черты 
Средневековья. Это несколько сбивает с толку, если не учи­
тывать, что в каждой стране формировался свой Ренессанс, 
исходя из традиций и национальных особенностей. Нюрн­
бержцы в 1486 году, когда юный Дюрер обучался мастерст­
ву художника, гордились современным видом своего города, 

который, тем не менее, совершенно не бьm похож по стилю 
на итальянские города, также преображенные Ренессансом. 
Когда кардинал Эней Сильвий Пикколомини, будущий па­
па Пий 11, проезжая по лесам Германии, увидел Нюрнберг 
со 187 башнями, величественной крепостью, садами у кре­
постной стены, то дал волю своим восторженным чувствам: 
«Нюрнберг - какой изумительный вид! Какое очарование! 
Какая изысканность! Какое управление! Разве это не иде­
альный город? Какое величие облика и какая приветливость! 
Насколько чисты улицы и дома! Сушествует ли что-либо бо­
лее величественное, чем храм Святого Зебальда? А что-ни­
будь более прекрасное, чем церковь Святого Лоренцо? Более 
горделивое и более основательное, чем Бург?.» И перечис­
ление достопримечательностей Нюрнберга продолжается 
тем же восхищенным тоном (что несколько удивляет, так 
как этот великий прелат посещал наиболее красивые города 
Италии) вплоть до восхваления частных домов, «В которых 
могли бы жить даже короли. Короли Шотландии бьmи бы 
счастливы, если бы могли жить так же достойно, как нюрн­
бержцы среднего достатка». Еще больший восторг кардина­
ла вызвали турниры, устроенные в его честь, когда он уви­

дел, что торговцы Нюрнберга способны сражаться с таким 
же достоинством, как рыцари в бьmые времена, и когда он 
обнаружил, каким великолепным оружием обладали Имго­
фы, Тухеры, Штромеры, Хердегены, Хольцшуэры, которые 
бьmи всего лишь банкирами, промышленниками или ком­
мерсантами. 

В Нюрнберге царил настоящий дух демократии, в том 
смысле, что все обладали одинаковыми правами и считали, 
как и их соседи, что недостойно кичиться своим богатством, 
что гуманисты могут быть одновременно хорошими ремес­
ленниками и что простые рабочие могли дерзнуть заняться 
поэзией, не вызвав этим обвинений в самоуверенности или 
прожектерстве. 

В то же время сушествовало некоторое несоответствие, 
причем по всей Германии, между различными аспектами 
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Возрождения: прогресс в науке и литературе происходил на­

много быстрее, чем в изобразительном искусстве. В Нюрн­
берге было много гуманистов, в том числе Шедель, коллек­
ционирующий картины и рисунки, преимущественно те, на 

которых бьши изображены античные монументы; Конрад 
Цельтис, поэт, на голову которого император возложил ве­

нок в Бурге, подобно тому, как Петрарка бьш увенчан в Ка­
питолии; астроном Бернард Вальтер, известный математик и 
астроном Региомонтан, мореплаватель Мартин Бехайм, ко­
торый проложил новые пути через океан и начертил карты 

земель, неизвестных до него; Пиркгеймер, который мечтал 
подражать Медичи и собирал редкие предметы, греческие и 
римские монеты ... Таким образом, в то время как культура 
и образование достигли практически такого же уровня, как 
и в Италии, изобразительное искусство все еще находилось 
в плену готики. 

Это легко объяснимо. Если Италия восприняла Возрож­
дение как само собой разумеющееся, отвечающее ее тра­
дициям, если она завершила его биологически как живой 
феномен, то Германия, напротив, восприняла его с удивле­
нием и некоторой неловкостью, обусловленной тем, что она 
была глубоко готической и в образе мышления, и в чувст­
вах, и поэтому требовалось особое усилие, чтобы приспосо­
биться к новым идеям и формам, пришедшим из Италии. 
Возрождение не бьшо для Германии естественным продол­
жением ее развития, а скорее своего рода шок, внедрение 

глубоко чуждого элемента, к которому можно адаптировать­
ся только в результате медленной и болезненной внутренней 
трансформации. 

Гуманизм очень быстро завоевал свое место, так как его 
идеи несли книги, распространению которых значительно 

помогло книгопечатание. Чтобы внедриться и быть приня­
тым, литературному Возрождению было необходимо найти 
благоприятную почву, а в Германии бьшо достаточное коли­
чество образованных людей, которым не бьши чужды антич­
ные авторы. Напротив, Возрождение в изобразительном ис­
кусстве требовало глубокой перестройки личности, 
радикального изменения в видении и оценке окружающего 

мира. Это - проблема восприятия и вкуса, и в этом плане 
искусство итальянского Возрождения, хотя и могло быть 
оценено небольшим числом знатоков, не отвечало эстетиче­
ским тенденциям r ер мании xv века. В то время как Воз­
рождение достигло грандиозного расцвета в Италии, оно с 
трудом пробивалось в Германию, где процветало искусство 
Средневековья, и даже у Дюрера назревал конфликт между 
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искренней любовью к Возрождению и практически врож­
денной неспособностью использовать его в своем творчест­
ве. До поездки в Италию Дюрер никогда не видел ни одно­
го античного произведения искусства; он знал их только по 

рисункам и гравюрам, так как прямой контакт в течение 
длительного времени бьm невозможен в Германии. Поэтому 
постичь Возрождение можно бьmо только абстрактно, с по­
мощью интеллекта, подобно тому, как изучают школьный 

предмет. 

Немецкие мастерские еще не бьmи затронуты «светом 
Возрождения» в то время, когда Альбрехт Дюрер начал обу­
чаться у Вольгемута. ПО крайней мере, он столкнулся там не 
с Возрождением, а с поздней готикой, которая стремилась 
отказаться от старых форм и найти новые способы экспрес­
сии, соответствующие новому направлению идей, появив­

шихся под влиянием гуманизма. Это отставание в развитии 
изобразительного искусства по сравнению с «интеллектуаль­
ным» В истории немецкого Возрождения - общее явление, 
более или менее характерное для всех областей Германии. 
В то время как итальянец спонтанно и без усилий превра­
щается в человека Ренессанса, средневековый немец должен 
подвергнуться радикальным и глубоким изменениям, чтобы 
стать таким же. И никогда им не станет. Только с появле­
нием барокко в период позднего Возрождения, когда попы­
таются превращать средневековые формы в барочные, про­
изойдет расцвет эстетики и техники, которая, в сущности, 

никогда не имела с Ренессансом ничего общего, кроме ви­
димости и названия. 



РАССВЕТ НЕМЕЦКОГО ВОЗРОЖДЕНИЯ 

Набожность населения и быстрое обогащение местных 
купцов и банкиров способствовали тому, что знатные горо­
жане стали заказывать большие алтари для своих приход­
ских церквей, гордясь тем, что они будуг ассоциироваться с 
их именами. Заключенные в массивные деревянные рамы с 
позолотой, рядом со статуями и барельефами, эти картины 
отражали характерные черты и своеобразие местных живо­
писцев. Хотя многие из них проходили обучение в Богемии, 
Италии, Нидерландах, сквозь экзотику технических приемов 
и иноземную эстетику проявлялась их индивидуальность, 

отличающаяся строгостью и простотой, хранящая особый 
вкус земли, где это искусство родилось. Оно еще сохраняло 
оmечаток средневековой строгости, пуританства, остерега­

лось выражения чувственности, было неуклюжим в переда­
че чувств и переживаний. 

По существу, это искусство по форме и по духу бьшо ре­
лигиозным, сохранявшим одновременно монашескую стро­

гость и простоту. Художник не мог позволить себе выражать 
свои чувства и переживания в рамках темы, заказанной да­

рителем. Это бьши традиционные эпизоды святой истории 
или связанные с ней легенды. Так как подобные темы не бу­
дили воображение художника, то он находил удовлетворе­
ние в натуралистическом изображении персонажей и пред­
MeToB и старался воспроизвести их с любовью. 

Алтарь являлся часто плодом коллективного творчества, 
над которым работала вся мастерская, художники и скульп­
торы. Алтарь как бы участвовал во всех событиях жизни го­
рода - в праздники и в дни траура, в минуты радости и пе­

чали. В зависимости от ситуации в алтаре открывалась та 
или иная створка, именно та, которая должна бьша будить в 
душе верующего эмоции, соответствующие событию. А для 
наиболее торжественных церемоний в церкви открывались 
огромные, насыщенные ярким колоритом панно. Алтарь со 
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створками хранил какую-то тайну. Он никогда не демонст­
рировал одновременно все свои сокровища, тогда как ита­

льянская фреска предстает ежедневно полностью перед 
каждым входящим. Эта скромная сдержанность, целомуд­
ренная и немного суровая, отражала душевное состояние 

этих людей, чья жизнь протекала в основном замкнуто во 
всех смыслах этого слова - как в душе, так и в собственном 
доме. 

В течение длительного времени немецкие живописцы не 
решались отойти от ИJШюминирования* и ИJШюстрации ма­
нускриптов. ДО XIV века алтарь представлял собой не что 
иное, как увеличенную ИJШюстрацию, чье назначение было 
скорее дидактическим, чем декоративным. Мастера Гамбур­
га и 3ёста, примитивисты Тюрингии и Саксонии, предшест­
венники нежного Лохнера** хранили архаическую напря­
женность, наивную робость в отображении форм и чувств. 
Религиозные чувства, которые наполняют жизнь средневе­
кового человека, еще диктуют свою манеру восприятия ми­

ра и его изображения. Они - дети сурового времени, когда 
глаза устремлялись к небу в поисках божьей милости, когда 
все бьvю подчинено религиозным чувствам; они одновре­
менно полны любви к повседневным вещам, но в то же вре­
мя очарованы этим миром эфемерных, практически про­
зрачных персонажей, освобожденных от тирании плоти, 
отдающих священной любви весь пыл тленного тела. 

Художники создают мир, полный ирреальности, изобра­
жая среди острых отрогов скал почти прозрачные, растворя­

ющиеся в воздухе фигуры, которые передвигаются с хрупкой 
грацией марионеток. от ангелов, взмахивающих огромными 
крьmьями, словно ласточки по весне, как упримитивистов 

Вестфалии, населяющих небо, настолько ясное, что оно ка­
жется наполненным только ангельским дыханием и святы­

ми, они переходят к этому миру, прозрачному, как кристалл, 

отвергая все тяжеловесное, грубое и вульгарно-чувственное. 
Мир этих художников - это воображаемый мир, рожден­

ный в экстазе молитвы или мечтах, мир фантастический и 
сверхъестественный. Красный или синий фон мастера 
Франка или мастера Бертрама, на котором неуклюже пере­
двигались простодушные создания, переносит зрителя в ир­

реальный мир, где душа рассматривается в зеркале этих при-

* Иллюминирование - процесс выполнения цветных миниа­
тюр и орнаментации в средневековых рукописных книгах. 

** Стефан Лохнер - немецкий живописец начала xv века, на твор­
чество которого оказали влияние нидерландские мастера. 
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императоров Дюрер тщательно изучал атрибуты император­
ской власти. Но и в данном случае, как и в Триумфальной 
арке, эти скрупулезно воспроизведенные детали растворя­

ются в общей торжественной атмосфере ансамбля. для нас 
не так важно, что Дюрер воспроизвел императора Сигиз­
мунда по документам эпохи, а Карла Великого наделил чер­
тами лица советника Стабия: самое главное, что оба портре­
та буквально излучают императорское величие, ибо 
выражение могущества и власти на их лицах гораздо важнее 

исторической точности отдельных деталей. 
То же можно сказать и о портрете Максимилиана, где 

нет ни одного аксессуара императорской власти. Дюрер так­
же не стремился приукрасить лицо, которое довольно уро­
довали огромный нос, свисающий подбородок с тяжелой 
челюстью, но общее выражение лица свидетельствовало о 
незаурядности, о величии души и ума, которые сочетаются 

с простым доброжелательством без высокомерия, что со­
ставляло основу характера Максимилиана. Дюрер, который 
всегда стремился передать психологическую, социальную и 

политическую индивидуальность своих моделей, не приглу­

шая их оригинальность и уникальность, действительно со­

здал образ императора. 
Создается впечатление, что императорское величие ка­

жется даже более очевидным в этом портрете, чем в красоч­
ной помпезности Триумфального кортежа, который он на­
писал по указанию самого Максимилиана в то же время, что 
и Бургкмайр, и Спрингинкли. Кортеж - на бумаге, как и 
Арка; кажется, колесницы, следующие одна за другой в этом 
дефиле, являются больше плодом творческого воображения, 
чем исторической реальности. Литературный сценарий это­
го грандиозного маскарада в духе итальянских trionfi (тор­
жеств) бьm сочинен Стабием и Пиркгеймером, которые мо­
билизовали всю свою эрудицию, все знание античной 
литературы и мифологии, всю изобретательность в искусстве 
аллегорий. В данном случае не важно знать, действительно 
ли эти роскошные колесницы проезжали по улицам, также 

как нас не интересует, бьmа ли Триумфальная арка репро­
дукцией реального сооружения. Все, что касалось Максими­
лиана, должно бьmо быть отмечено печатью ирреальности. 

Кортеж Дюрера бьm, вероятно, инспирирован триум­
фальными шествиями итальянцев, но он не отличался клас­
сической строгостью произведений Мантеньи или Мар­
кантонио; в данном случае форма барочная, а темы 
готические - поздняя готика, уже очень близкая к барокко, 
характерная для бургундской школы живописи. При сравне-
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нии серии гравюр на дереве Дюрера и Бургкмайра, посвя­
щенных Кортежу, обнаруживаешь, что второй представляет 
немецкое готико-барочное направление, которое появилось 
именно во время позднего Ренессанса, тогда как гравюры 
Дюрера отличаются светлой, легкой гармонией, наполнен­
ной итальянскими воспоминаниями. Классические элемен­
ты, так же как и в ТРUУМфШlьной арке, свободно сочетаются 
с готическими украшениями. 

Рождается новое направление, где уже больше готики, 
чем Возрождения, но это еще и не барокко, хотя уже полно 
предчувствия этого будущего стиля. Если Дюрер еще сохра­
няет дух Средневековья в иллюстрациях к Feyda/, напомина­
ющих средневековые миниатюры манускриптов (Бургкмайр 
кажется намного более современным в иллюстрациях к 
Weisskunig) , то в ТРUУМфШlьной арке и колесницах Кортежа 
он достигает необычайно оригинального стиля, который не 
вписывается ни в какую эпоху и, более того, не принадле­
жит ни Германии, ни Италии. 

Воплошая имперскую идею, Дюрер возвышается над ка­
тегориями времени и места. Про никнув в универсальный, 
вселенский характер этой идеи, он изобретает для ее вопло­
щения особый язык пластики, присущий только ему, равно­
го которому невозможно найти в немецком Возрождении, 
разве что только в произведениях, инспирированных непо­

средственно им. Даже необходимость сотрудничества с ху­
дожниками, настолько отличными от него, как Бургкмайр, 
не парализует его индивидуальность. Напротив, это еще 
сильнее побуждает его противопоставить поверхностности 
Бургкмайра, между прочим, очаровательной, намного более 
глубокий комплекс идей и чувств, создавая для этого особый 
язык пластики. 

Из приемов Возрождения он использует только то, что 
может гармонировать со средневековым чувством героичес­

кого, в частности, с имперской идеей. Хотя Максимилиан 
был nерсонаж барокко, подобно Лютеру и Гамлету, он все 
еще преисполнен Средневековьем и только окрашен духом 
Ренессанса. Со своей стороны, Дюрер, едва оторвавшись от 
Средневековья, бессознательно попадает в преддверии ба­
рокко, как если бы Возрождение не было для Германии би­
ологически необходимым этапом, каким оно бьшо для 
Франции и Италии, а всего лишь переходным состоянием, 
очень коротким, лишенным глубоких корней. Различные ас­
пекты сложной личности Дюрера отражали разные эпохи, к 
которым он принадлежал. Поэтому он бьш то представите­
лем Средневековья, то Возрождения, то барокко в зависи-
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мости от произведения, которое он создавал. Именно про­
изведение диктовало принадлежность к той или иной эпохе 
и даже сопротивление его немецкого темперамента итальян­

скому влиянию или, напротив, свободное проникновение 
последнего. 

Материал, используемый художником для работы, тоже 
вьщвигал свои требования. Если Триумфальная арка - это 
монумент на бумаге, то Триумфальный КQртеж напоминал 
ювелирное изделие в виде огромного блюда, которое поме­
щали в центре стола как украшение, где воспоминания юве­

лира, возможно, преобладали над опытом художника. Дюрер 
помнил кортежи, свидетелем которых бьm он сам, напри­
мер, тот, который сопровождал торжественный въезд Мак­
симилиана в Нюрнберг в 1512 году, а также триумфальный 
кортеж императора Фридриха 111 в год его рождения, оста­
новившийся прямо перед его домом. Создавая иллюстрации 
к молитвеннику Максимилиана, Дюрер, напротив, бьm свя­
зан общим планом про изведения и участием в его оформле­
нии таких знаменитых немецких живописцев, как Йорг Бро, 
Бальдунг Грин, Бургкмайр и Алътдорфер. 

Этот молитвенник бьm напечатан Шонспергером из 
Аугсбурга для рыцарей Ордена Святого Георгия, основанно­
го в 1469 году папой Павлом 11 и императором Фридри­
хом 111 для войны с турками. Максимилиан решил сделать 
такой подарок отважным рыцарям нового Крестового похо­
да. И, возможно, чтобы подчеркнуть значимость этого дара, 
он приказал, чтобы книга бьmа издана в виде манускрипта. 
Хотя печатное дело процветало в 1512 ГОДУ, Винсент Рокнер 
получил приказ отпечатать книгу на пергаменте, используя 

шрифт, подобный средневековому. Эта дисгармония, обус­
ловленная сочетанием старинных форм с современной тех­
никой книгопечатания, усугублял ась еще и слишком боль­
шим числом художников, приглашенных участвовать в ее 

оформлении. Подобное объединение столь различных инди­
видуальностей, как Дюрер, Кранах, Альтдорфер, Грин, пре­
вратило бы эту книгу, если бы она была завершена, в уни­
кальный музей, где бьmи бы представлены все тенденции 
современной живописи. 

К несчастью, ни один из этих художников не бьm, в сущ­
ности, миниатюристом; напротив, для Бальдунга Грина бы­
ла характерна монументальность, а для Алътдорфера - из­
быточная фантазия. К сожалению, этот проект так и не бьm 
доведен до конца, как и все начинания несчастного импера­

тора. Начатое в 1513 году печатание книги не бьmо заверше­
но, когда Максимилиан умер 12 января 1519 года, и рыцари 
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Ордена Святого Георгия так и не получили дара, предназна­
ченного для них. С другой стороны, эта работа, которой Дю­
рер предавался с таким увлечением, представляла один из 

наиболее удивительных примеров восхваления Максимили­
ана художником. 

Средневековый характер типографского шрифта и перга­
мент вместо бумаги требовали соответствующего стиля ил­
люминирования. Однако в это время Дюрера совершенно не 
вдохновляло изображать на полях молитвенника религи­
озные аллегории, соответствующие напечатанному тексту. 

Скорее, он был близок Жану Пуселлю, который, не испы­
тывая угрызений совести, разыгрывал шута на полях молит­

венника с ироничным добродушием Средневековья. Как и 
он, Дюрер давал волю собственной фантазии. Вместо того 
чтобы создавать миниатюры, соответствующие тексту, он 
пытается отвлечь читателя от молитв и медитации, изобра­
жая диковинных животных, преследующих друг друга среди 

ветвей декоративного орнамента. Им руководил не дух гума­
ниста, а комическое воодушевление. Фантастика здесь со­
седствует с реальностью: здесь можно встретить отшельников 

в кельях, крестьян, играющих на волынке, воинственных 

ландскнехтов, всадников, сражающихся со скелетами и при­

зраками, - целый мир, РОЖденный игрой воображения, ко­
торое черпает эти видения в повседневной реальности и в 
фантастических снах. 

В этих миниатюрах, проникнутых и нежной любовью к 
животным, и очарованием пленительных пейзажей, объек­
тивность соседствует с безграничной фантазией. А наряду с 
этим - изысканность декоративных арабесок, напоминающих 
рисунки плетеных узоров Леонардо, и монументальность, 
придающая всем этим эскизам удивительное величие. Дюрер 
не рассматривал эту работу как иллюстрирование текста в 
полном смысле этого слова. Он просто использует поля 
молитвенника, чтобы передать свой юмористический пьm, 
религиозное рвение, любовь к реальности и в то же время 
тягу ко всему экзотическому и необычному, азарт шаловли­
вого ребенка и еле уловимую скромность, которые придают 
всем этим миниатюрам удивительный динамизм. 

Дюрер не разбогател, работая на Максимилиана. Безде­
нежный монарх обеспечивал работавших на него художни­
ков скорее славой, чем деньгами. Два портрета императоров 
Карла Великого и Сигизмунда принесли ему всего лишь 
85 флоринов, так как Нюрнберг платил так же мало, как и 
Максимилиан, хотя городской совет бьm гораздо богаче. Ри­
сунки к молитвеннику остались неоплаченными, так как 
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книга так и не бьmа напечатана. Максимилиан бьm доста­
точно добрым по натуре, но императорская казна бьmа пус­
та, а потому он мог проявить свою щедрость только за счет 

других. Взамен оплаты труда Дюрера Максимилиан распо­
рядился освободить художника от уплаты налогов: Город­
ской Совет Нюрнберга, который принимал на себя издерж­
ки подобной либеральности, выполнил это поручение без 
энтузиазма. Тем не менее освобождение от yrтaTЫ налогов 
бьmо недостаточной мерой для удовлетворения нужд худож­
ника. Затем Максимилиан пообещал за гравюры Триумфаль­
ного кортежа 200 гульденов, которые так и не бьmи выпла­
чены. «Обратитесь в муниципалитет Нюрнберга, - заявил 
он художнику, - они оплатят вам от моего именю>. К несча­
стью, Нюрнберг бьm и так уже недоволен тем, что импера­
тор распорядился выплачивать Дюреру ежегодную пенсию в 
100 флоринов из финансов города. 

Предложение оплатить очередной щедрый жест импера­
тора вызвало недовольство городских властей; их раздража­
ла пенсия, которую они выплачивали художнику с 1515 года, 
поэтому они все время находили любой удобный предлог, 
чтобы не заплатить обещанные 200 гульденов. Более того, 
когда Максимилиан умер, эти богатые буржуа воспользова­
лись случаем, чтобы не платить больше пенсию. Они заяви­
ли, что пенсия бьmа учреждена Максимилианом и права на 
нее исчезли вместе с тем, кто ее назначил. 

Дюрер бьm вынужден вести длительные и мучительные 
переговоры с магистратом города. Муниципальная админи­
страция старалась ущемить права художников по любому 
поводу. К ним придирались по пустякам, преследовали за 
любые незначительные нарушения, упрекали в нонконфор­
мизме. Лишение Дюрера императорской пенсии не обрека­
ло его на нищету; он зарабатывал достаточно, чтобы жить 
комфортабельно и даже купить хороший дом. Его больше 
возмущала несправедливость, чем отказ в пенсии. И когда 
магистрат заявил, что права на пенсию должны быть под­
тверждены новым императором, Дюрер без колебаний ре­
шил отправиться в Антверпен, где находился тогда наслед­
ник Максимилиана. Он никогда не бьm в Нидерландах и 
решил воспользоваться этим поводом для нового путешест­

вия. К тому же в Нюрнберге снова появилась чума, что еще 
более ускорило его отъезд. Итак, 15 июля 1520 года Дюрер 
отправляется в путь в сопровождении жены Агнес и служан­
ки Сюзанны, чтобы просить о милости нового императора 
Карла У. 



ПУТЕШЕСТВИЕ В НИДЕРЛАНДЫ 

Перед отъездом в Нидерланды летом 1520 года Дюрер по­
сетил церковь Четырнадцати Святых, которая уже в течение 
полувека бьша наиболее известным местом паломничества 
жителей Франконии. Перед любым начинанием набожный 
Дюрер всегда просил о помощи силы небесные. Он никогда 
не отважился бы отправиться в столь ответственное путеше­
ствие без предварительного благословения свыше. 

Заручившись поддержкой святых покровителей и захва­
тив с собой достаточное количество гравюр, предназначен­
ных для продажи или для подарков, он отправился в путь в 

сопровождении жены и служанки. Агнес сопровождала его 
впервые. До сих пор Дюрер никогда не брал жену с собой, 
возможно, потому, что бьш не в состоянии оплатить до­
рожные расходы за двоих, а может быть, и потому, чтобы 
насладиться свободой от семейной жизни. Трудно оценить 
характер Агнес, так как ни один из современников, за ис­
ключением Пиркгеймера, не интересовался ею, а друг дет­
ства Альбрехта, питающий к ней неприязнь, не мог быть до­
статочно объективным. Рисунок серебряным карандашом 
1521 года запечатлел крупную степенную даму, утратившую 
романтический ореол юной Агнес. Еще более строг ее пор­
трет в блокноте эскизов Альбрехта, где она изображена ря­
дом с молодой служанкой. Соседство этого нежного, юного 
лица еще более подчеркивает грубоватость лица жены, суро­
вость ее взгляда, жесткий изгиб алчного рта. Глядя на этот 
портрет, можно считать, что обвинения Пиркгеймера в ее 
адрес вполне справедливы, можно представить ее ревнивой 

мегерой, которая, испугавшись чумы, отказалась остаться 
дома в то время, когда вырвавшийся на свободу супруг бу­
дет наслаждаться путешествием. 

Кроме того, Агнес Дюрер не собиралась путешествовать 
инкогнито. Она хотела насладиться своей долей триумфа. 
Будучи довольно скромной, Агнес зачастую могла обедать 
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на кухне вместе со служанкой, в то время как супруга чест­

вовали знатные горожане или гильдии художников. Но если 
и ее приглашали на банкет, то она с гордостью сопровож­
дала знаменитого мужа, облачаясь в великолепные наряды, 
заготовленные для подобных событий. Несмотря на случаю­
щиеся ссоры, Дюрер хранил верность жене и с удовлетворе­
нием отмечал в дневнике уважение и симпатию, которые ей 
выражали в городах, где они останавливались. 

Из Бамберга путешественники направились во Франк­
фурт. Епископ Бамберга Георг Шенк фон Лимбург в знак 
признательности за картину, книгу Апокалипсиса и несколь­
ко гравюр окружил их гостеприимством, освободил от упла­
ты пошлины и снабдил рекомендательными письмами к вли­
ятельным лицам, способным оказать поддержку художнику в 
его хлопотах. Дюрер довольно щедро дарил свои работы вли­
ятельным особам, что помогало ему устанавливать полезные 
дружеские отношения, а также способствовало росту его по­
пулярности. К своим гравюрам он часто присоединял гравю­
ры других, в частности Шоффелейна, которого очень ценил, 
и Бальдунга Грина. При этом его не беспокоила возможность 
конкуренции - щедрый по природе, Дюрер хотел обеспе­
чить известность тем, чей талант любил и ценил. 

Во Франкфурте его ожидал давний знакомый и один из 
первых заказчиков - торговец сукном Якоб Геллер, для ко­
торого он написал знаменитый алтарь Успение, а Матиас 
Грюневальд декорировал створки. Геллер пригласил его на 
обед, а перед отьездом Дюрера в Майнц прислал ему корзи­
ну с бутьmками вин, чтобы скрасить его путешествие вниз 
по Рейну. В Майнце Дюрера ожидали новые приятные 
встречи. Петер Голдшмидт и Ульрих Варнбюлер устроили 
ему праздничный прием, одарили подарками, а в дорогу 

снабдили продуктами и золотистым вином, которое начали 
производить на берегах Рейна еще со времен Карла Великого. 

2 августа, через две недели после отъезда из Нюрнберга, 
Дюрер прибывает в Антверпен. На следующий день его при­
нимает в мэрии бургомистр. И это уже не просто одна из 
дружеских встреч, которыми бьm отмечен его путь, а торже­
ственный официальный прием, где участвовали все члены 
муниципального магистрата, выражавшие знаменитому ху­

дожнику свое восхищение его талантом. После торжествен­
ного обеда бургомистр ознакомил Дюрера со своим домом, 
который отличался роскошным внутренним убранством и 
считался одним из лучших в городе. Художника поразили 
просторные комнаты, изысканный стиль их украшений и 
великолепный сад; он отметил в дневнике: «Я никогда не 
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видел ничего подобного в Германии». Бургомистр/отличал­
ся не только любовью к роскоши, но и щедростью; на соб­
ственные средства он построил новую улицу, широкую и 

светлую, ведущую к его дому. А на следующий день - но­
вый прием, менее формальный, в помещении гильдии ху­
дожников. это бьm настоящий праздник, устроенный для 
путешественников художниками Антверпена, которые бьmи 
лишены предрассудков и решили пригласить также не толь­

ко Агнес, но и служанку Сюзанну на званый обед. Жены ху­
дожников блистали роскошными нарядами, стол сверкал 
посудой из серебра, ломился от вин и изысканных блюд. 
При появлении Дюрера все встали и поклонились, выражая 
свое огромное уважение гениальному художнику, а затем за 

столом воцарилась непринужденная атмосфера. Во время де­
серта появился муниципальный советник Адриан Геребоут в 
СОПРОВОЖдении двух слуг с четырьмя кувшинами вина от 

членов Городского Совета Антверпена, желающих выразить 
свое почтение и дружеское расположение к Дюреру. Затем 
прибьm мастер Петер, городской плотник, который препод­
нес художнику два кувшина вина и предложил свои услуги. 

Веселое застолье продолжалось, и только поздно ночью гос­
ти начали расходиться в отличном настроении. Но расста­
лись все только после того, как проводили гостей с музыкой 
и факелами до гостиницы Иобста Планкфельта, где Дюреры 
проживут около года. Они чувствовали себя там как дома: 
Arнec готовила обед, а Сюзанна занималась уборкой. А Аль­
брехту не давали покоя непрерывные визиты и приглашения. 

Антверпен превратился в столицу европейской торговли 
и коммерческих связей с Востоком и Новым Светом, тогда 
как слава и процветание Венеции как торгового центра Ев­
ропы пошли на убьmь. Самые преуспевающие представите­
ли морской торговли, португальцы, открьmи в Антверпене 
свои конторы и торговые фирмы. Эти португальцы бьmи бо­
гаты и образованны, они интересовались иностранной жи­
вописью, и не одна прекрасная немецкая или фламандская 
картина отправлялась в Лиссабон, чтобы оказаться рядом с 
картинами Грао Васко или Нунью Гонсалвеша. Один из 
этих купцов, желая завоевать расположение жены художни­

ка, подарил Агнес говорящего зеленого попугая, который 
наполнил гостиницу забавными криками. 

Сразу по прибытии Дюрер поспешил нанести визит 
Квентину Массейсу*, наиболее модному тогда фламандско-

* Квенmuн Массейс (1466-1530) - известный нидерлаидский живо­
писец, глава антверпенской школы. 
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му живописцу. Альбрехт восхищался изяществом, сиянием 
красок и драматической, немного фантастичной атмосфе­
рой его алтарей. Из всех нидерландских художников, кото­
рых Дюрер встретил во время этого пугешествия, Массейс 
не бьm ни самым выдающимся, ни наиболее близким ему по 
духу. Гораздо ближе ему бьm Иоахим Патинир*, который 
пригласил Дюрера на свадьбу и показал ему свои прекрас­
ные романтические пейзажи, полные какой-то таинствен­

ной музыки, феерических далей, волнующих воображение. 
Он ощущал также близость с Барендом ван Орлеем**, но 
особенно с Лукасом ван Лейденом***, чей юный талант уже 
сверкал в религиозных картинах, наполненных мистическим 

восторгом, и гравюрах, уже ставших знаменитыми. Дюрер 
даже написал его портрет, изобразив его наивным мечтате­
лем со спокойным и чугким взглядом. 

Дюрер никогда не ошибался в своем выборе. Инстинк­
тивно он чувствовал все самое прекрасное и наиболее суще­
ственное. Во время пугешествия по Нидерландам, так же 
как и в Германии и Венеции, особенно во время первого пу­
тешествия, он познакомился с метаморфозами, произошед­
шими в европейской живописи за последние 30 лет, кото­
рые подготовили не только расцвет Возрождения в 
Северной Европе, но и наступление барокко, которое уже 
начало угадываться в мельчайших деталях. 

Пугевые заметки Дюрера переполнены сведениями о ма­
териальных расходах и слишком скудны эстетическими впе­

чатлениями. Автор лишь кратко упоминает о встречах с ху­
дожниками и об увиденных картинах. По поводу Патинира, 
например, Дюрер лишь заметил, что он хороший пейзажист, 
не упомянув ни одной его картины. Едва упомянугы также 
Ян ван Эйк и Мемлинг, словно во Фландрии, переполнен­
ной шедеврами, побывал не гениальный художник, а про­
стой обыватель. 

Тот факт, что Дюрер почти ничего не говорит о своих 
встречах с выдающимися художниками Нидерландов и их 
шедеврах, вовсе не означает, что встречи с ними не остави­

ли глубокого следа в его душе и как человека, и как худож­
ника. Впрочем, мастер, подобный ему, не мог бы в несколь-

* Иоахuм Патuнuр (1480-1524) - известный нидерландский пей­
зажист, один из первых выделивший пейзаж в самостоятельный жанр. 

** Баренд ван Орлей (1492-1542) - известный нидерландский ху­
дожник, с 1518 года -придворный художник эрцгерцогини Маргариты. 

*** Лукас ван Лейден (Лука Лейденский) (1489-1533) - знамени­
тый нидерландский живописец и гравер, отличающийся смелым нова­
торством. 
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ких строчках выразить свое впечатление, например, от алта­

ря Агнец Божий. Несомненно, его nрофессиональная зритель­
ная память бьmа намного надежнее коротких заметок, и он 
никогда не забудет впечатлений от картины, тогда как вы­
нужден тщательно записывать все расходы. Он вел подроб­
ные записи малозначительных деталей, чтобы тут же забыть 
о них, тогда как огромные эмоциональные потрясения души 

и рассудка он хранил в памяти. 

Дюрер не забывает также фиксировать любопытные на­
блюдения, которые очень важны для него. Например, он от­
мечает, что хозяин гостиного двора дарит ему ветку коралла 

в знак признательности за свой портрет, в то время как 

шесть персон, которых он, по его собственному выражению, 
«скопировал», не только не заплатили ему, но даже не от­

благодарили его хотя бы незначительным подарком. Он так­
же скрупулезно фиксирует в дневнике все, что ему дарили: 
индийские ткани, экзотические фрукты, замысловаты�e ра­
ковины. Подобно неискушенному туристу, он с большим 
интересом рассматривает скелет огромного доисторического 

животного, выставленный в Антверпене, а сокровища, при­
везенные конкистадорами из Мексики, вызывают в нем не 
просто любопытство, а восторг художника. Друзы горного 
хрусталя, украшения из чеканного золота, кинжалы, инкру­

стированные драгоценными камнями, и другие военные 

трофеи Кортеса· - все это вызывало в нем восхищение, ко­
торое может испытывать художник перед шедеврами мекси­

кaHcKoгo искусства. То, что он отмечает в путевом дневнике 
как изысканные ювелирные украшения ацтеков, так и про­

сто экзотические «достопримечательности», свидетельствует 

о неизгладимом впечатлении, которое про изводит на него 

все новое, доселе ему неведомое. Он с одинаковым интере­
сом и вниманием может изучать форму диковинного ореха 
из Индии или нагрудный крест - в каждом предмете он спо­
собен обнаружить какую-то деталь, достойную восхищения. 

Именно по этой причине в его дневнике такое количест­
во зарисовок животных и монументов - гораздо больше, 
чем пейзажей; пейзажи появляются скорее как документаль­
ные записи, но талант Дюрера придает любому документу 
живость и силу экспрессии шедевра. Насколько зарисовки в 
ходе первых путешествий выявляют романтическую любовь 
Дюрера к природе и стремление собрать живописные доку-

* Кортес (1485-1547) - испанский конкистадор, отправившийся в 
1518 году на завоевание Мексики, разрушивший империю ацтеков в 
1521 году и ставший генерал-губернатором завоеванных земель. 
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менты для будущих произведений, настолько страницы 
дневника свидетельствуют о внимательном изучении худож­

ником окружающего мира, которое можно назвать даже на­

учным. Все та же научная любознательность заставляет его 
писать многочисленные портреты тех, кто отличается этни­

ческими чертами или странными, подчас нелепыми наряда­

ми. Его рисунки монументов подобны чертежам архитек­
тора, тогда как раньше это бьши в основном живописные 
тирольские замки. Аналогично его этюды собак и львов вы­
являют скорее ученого, чем художника, отличаясь той же 
холодной точностью, какую можно обнаружить в путевых 
заметках Пизанелло или Джентиле Беллини, и совершенно 
не похожи на эскизы, например Рембрандта, где наряду с 
внешней точностью ощущаются душа животного и его внут­
ренний динамизм. 

Каждая страница его записной книжки и альбома эски­
зов, которые следует изучать параллельно, свидетельствуют 

о том, что Дюрер во время путешествия, жадно впитывая 
новые впечатления, стремился пополнить свои знания. Це­
ли столь длительного пребывания его в Нидерландах доста­
точно сложны. В первую очередь необходимо бьшо добиться 
от Карла V подтверждения пенсии, учрежденной Максими­
лианом, хотя он мог бы получить подобную ратификацию с 
помощью влиятельных друзей, не покидая родного Нюрн­
берга. Не исключено, что на первый IШан выступает воз­
можность отдохнуть и одновременно получить новые зна­

ния, которые предоставляет каждое путешествие. Он с 
большим интересом рассматривает все, что встречается на 
его пути, - триумфальные арки для торжественного въезда 
императора, религиозную процессию по случаю Успения 
Богородицы, которую он очень подробно описывает, также 
как и коронацию Карла в Экс-ля-Шапель. «Я видел много 
удивительных вещей ... » - часто записывает он в дневнике, 
так как его любознательность не иссякает, а внимание все­
гда начеку, будь то зоопарк Брюсселя или Гента, гениальные 
картины Рафаэля или Мадонна Микеланджело в Брюгге, ко­
торую он, между прочим, считал сделанной из алебастра. Он 
спешит ознакомиться с новыми шедеврами, навестить дру­

зей или отправиться с ними в очередную поездку. 
Антверпен он избрал как бы «портом приписки», но не 

оставался там надолго и продолжал путешествовать. В кон­
це августа, оставив Агнес со служанкой в гостинице, он от­
правляется в путь с другом, богатым генуэзским коммер­
сантом Томмазо Бомбелли, ставшим казначеем Маргариты 
Австрийской. Они направились в Малин, где находилась 
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эрцгерцогиня, дочь Максимилиана, чтобы заручиться ее 
поддержкой в вопросе о пенсии, а также чтобы вручить ей 
портрет Максимилиана, который он написал на основе эс­
киза, сделанного при встрече с императором в Габсбурге. 
В обмен на этот подарок он надеялся получить у нее знаме­
нитую книгу Якопо де Барбари, «книгу секретов», в кото­
рой он рассчитывал узнать все, к чему так давно и страст­

но стремился. 

К сожалению, эрцгерцогиня не проявила большого энту­
зиазма по поводу портрета отца; она вежливо отказалась от 

него, и огорченный Дюрер отдает его Томмазо в обмен на 
отрез английского сукна. К тому же «книгу секретов» Мар­
гарита Австрийская уже пообещала своему любимому 
художнику Баренду ван Орлею. Раздосадованный подобной 
неудачей, Дюрер, для которого книга Барбари бьmа, вероят­
но, главной целью поездки, направляется к императору 

Карлу У. Но новый монарх слишком занят церемониями, 
связанными с коронацией, его постоянно преслеДУЮт мно­

гочисленные просители, поэтому только 12 ноября он под­
тверждает право Дюрера на пожизненную пенсию. 

Теперь Дюрер может возвращаться в Нюрнберг, разбога­
тев на 100 гульденов в год, но чувство глубокого разочаро­
вания в связи с неосуществленной надеждой не покидает 
его. И все же он задерживается еще в Нидерландах, ибо им 
всегда владело стремление наслаждаться путешествием са­

мим по себе. Огромное чувство удовлетворения, вызываемое 
его известностью в этой стране, удовольствие от праздни­

ков, устраиваемых в его честь художниками и влиятельными 

лицами, выдающиеся личности, с которыми он встретился 

на пути, - все это побуждало его продлить свое пребывание 
в Нидерландах. Теперь, когда вопрос с пожизненной пенси­
ей решен положительно, Дюрер может наконец беззаботно 
предаться наслаждениям путешественника, жадно впитывая 

новые впечатления. 

27 августа в Брюсселе он знакомится с Эразмом. <<Эразм 
Роттердамский», - напишет он на его портрете. Никто из 
художников того времени, писавших портреты этого вьщаю­

щегося гуманиста, не смог так, как Дюрер, уловить эту смесь 
ироничного отрешения, человеческой симпатии и скепти­
цизма, которые составляли суть характера Эразма. Вскоре 
наступит момент, когда Дюрер, горячий сторонник Лютера, 
будет призывать Эразма отказаться от саркастического ней­
тpaлиTeTa и поддержать реформатора. 

Религиозная война в Германии вошла в решающую ста­
дию. Дюрер, который не мог оставаться равнодушным к по-
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трясениям, затрагивающим сознание и совесть людей, уже 

давно сделал свой выбор. Как только появляется новая кни­
га Лютера, художник покупает ее и отмечает в дневнике 
свою горячую поддержку этого «изумительного человека». 

Он не может понять отношение Эразма, продолжающего со­
хранять трезвость взглядов, независимость гуманиста, кото­

рый не должен ввязываться в споры идей или партий, оста­
ваться выше этого. Дюрер не может понять, что отрешение 
этого «интеллектуала» позволяет ему трезво оценивать собы­
тия, не поддаваясь ослеплению эмоциями. 

Этот глубокий антагонизм двух темпераментов придает 
портрету Эразма, написанному Дюрером, нечто драматич­
ное и одновременно несколько поверхностное, словно не 

происходит духовного единения художника и модели. Ху­
дожник признает гениальность мыслителя, но этот гений 
остается ему непонятным, почти враждебным. Его сарказм 
бьm чужд характеру Дюрера, который при любых обстоя­
тельствах полностью отдается происходящему. Равнодушие 
Эразма ему кажется признаком определенной черствости 
или даже некоторого малодушия. А ведь этот отказ безого­
ворочно, полностью, слепо поддержать Лютера требует под­
линного мужества, ибо гораздо легче и комфортнее оказать­
ся в общей толпе, какой бы она ни бьmа. Изоляция Эразма, 
вызванная, с одной стороны, осуждением его реформато­
рами за отказ открыто поддержать их, а также Церковью, 
упрекавшей его в симпатиях к прогрессивным идеям, требо­
вала определенного героизма, при сущего Возрождению. 
Лютер и Дюрер бьши все еще в плену Средневековья и ока­
зались неспособными подняться в своем сознании до состо­
яния, не позволяющего бросаться в бой, а оставаться его 
очевидцем, трезвым и объективным. 

Дюрер и Эразм относятся к различным мирам и живут как 
бы в разное время. Разделенные уже тем, что один из 
них - творец, а другой - в сущности, критик, они еще более 
удаляются друг от друга в религиозных убеждениях. Поэтому 
нет ничего удивительного в том, что Эразм занимает в путе­
вых заметках Дюрера гораздо меньше места, чем описание 
карнавала в Антверпене, рынка лошадей или даже скелета до­
исторического «гиганта». Сомнительно, чтобы Дюрер затра­
тил на поиски знаменитого философа столько же усилий, 
сколько на поиски кита, выброшенного морем в Зирикси ... 

Живо интересующийся всем необычным, Дюрер, узнав о 
том, что рыба гигантских размеров выбросилась на пляже 
Зеландии, тут же оmравляется на ее поиски. Его не останав­
ливает наступившая зима со снежными буранами и метеля-
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ми. Не успел он вернуться из Кёльна и Экс-ля-Шапель, где 
с восхищением наблюдал пышную коронацию императора и 
любовался работами Стефана Лохнера, как тут же снова от­
правился в путь. Ничто не может его остановить: ни лест­
ные приглашения вельмож, ни подаренная Рафаэлем карти­
на, которому он отправляет в ответ собственный портрет на 
холсте, ни новая волнующая брошюра Лютера, ни возмуще­
ние Агнес, грозящей в отместку за одиночество истратить 
массу денег на безделушки ... Единственное, что его сейчас 
занимает, - это выбросившийся на берег кит. Он только что 
закончил портрет, за который ему заплатили сотней устриц 
(многие тогда предпочитали расплачиваться натурой и бьmи 
рады получить эскиз художника взамен собственного госте­
приимства), и готов снова отправиться в дорогу. 

Погода отвратительная, море бушует, судно, на котором 
Дюрер отправился в путь, попало в шторм и едва не потер­
пело крушение. Дюрер помогает матросам бороться с разгу­
лом стихии, чудом им удается уцелеть. Через шесть дней по­
сле отплытия из Амстердама они прибывают наконец в 
Зирикси. Слишком поздно! Каково же бьmо разочарование 
Дюрера, когда он узнал, что кит исчез так же, как и появил­
ся, унесенный огромной волной бушуюшего моря, которое 
безжалостно распоряжается судьбами морских обитателей и 
моряков. Но путешествие не оказалось бесполезным - ни­
что не бывает бесполезным для человека, умеющего наблю­
дать. Однако оно нанесло сокрушительный удар по здоро­
вью Дюрера - у художника, и ранее не отличавшегося 
крепким здоровьем, началась тяжелая форма лихорадки. 

В его путевом дневнике записаны практически каждо­
дневные расходы на врачей и лекарства. Врачи в замеша­
тельстве, они не могут поставить точный диагноз. В течение 
всей зимы, которую Дюрер проводит в Антверпене, он стра­
дает от последствий этой злосчастной поездки в Зеландию, 
а в апреле новая вспышка, еще более тяжелая, атакует не­
счастного художника. Ситуация усугубляется еще и тем, что 
во время болезни Дюрер практически ничего не зарабатыва­
ет, и если бы он не написал портрета хозяина гостиницы, 
который в ответ разрешил им бесплатное проживание, то 
Дюреры испытывали бы серьезные затруднения. Наконец, 
другое событие, занявшее несколько страниц его дневника, 
где обычно отдельным событиям отводилось лишь несколь­
ко строк, вызвало такое потрясение Дюрера, какого он не 
испытывал никогда в жизни. 

Оно касалось Лютера. После знаменитого диспута в 
Лейпциге, где реформатор подвергся ожесточенным напад-
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кам, он обратился за поддержкой к Эразму, чья холодность 
его разочаровала, а также к Гупену и 3иккингену, чья под­
держка привела к неожиданному повороту событий. Альянс 
теолога и просвещенных рыцарей ознаменовал новую фа­
зу - от реформации теоретической теперь перешли к дейст­
вию. В ответ Церковь издает буллу, осуждая шаг за шагом 
тезисы Лютера. А 3 января 1521 года бьша издана папская 
грамота об отлучении Лютера от Церкви, обвинившая его в 
ереси. 16 апреля Лютер предстал перед немецким рейхста­
гом в Вормсе, где изложил основы проповедуемого им уче­
ния. Вормский рейхстаг осудил его учение и издал эдикт о 
запрете его сочинений. 

17 мая в Антверпене Дюрер узнает от монахов-августин­
цев, поддерживающих идеи Лютера, что реформатор аресто­
ван и брошен в тюрьму. Эти слухи оказались ложными. На 
самом деле, чтобы спасти Лютера от возможного преследо­
вания, его спрятали под чужим именем в Вартбурге, в рези­
денции его покровителя Фридриха Саксонского. Там он бьш 
надежно укрыт от любых посягательств, за исключением, 
может быть, только дьявола, который никогда не оставлял 
его в покое. 

Введенный в заблуждение Дюрер лишился покоя. Он 
бьш уверен, что Лютер пал жертвой коварных злодеев. По 
слухам, император отправил Лютера из Вормса в сопро­
вождении охраны, которая предала его и бросила в лесу, 
где на него напали десять всадников и увезли в неизвест­

ном направлении «этого благочестивого человека, просвет­
ленного благодатью Святого Духа». Художник был в отча­
янии. «Жив ли он еще или его убили, - пишет он в своем 
дневнике, - этого я не знаю». Эта неопределенность его 
мучает. В его дневнике звучат обвинения в адрес «антихри­
стианской политики папства», глубокие сожаления по по­
воду случивщегося, проклятия, молитвы, анафема, нако­
нец, изложение в экзальтированной форме собственных 
религиозных убеждений. 

«О, Вы, набожные христиане, помогите мне оплакать 
этого человека, исполненного духа Божьего, и просите Гос­
пода, чтобы он послал на его место другого просветленного 
человека. О, Эразм Роттердамский, что делаешь ты в это 
время? Посмотри, что творят тирания политического наси­
лия и власть тьмы. Послушай, рыцарь Христа, выступай 
вместе с Господом, защищай правду, заслужи венец мучени­
ка! В противном случае, ты всего лишь жалкий старец ... » 

Это взволнованное обращение к Эразму, полное отчая­
ния искренне потрясенного человека, свидетельствует о вза-
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имном непонимании этих двух вьщающихся личностей. Дю­
рер не понял точку зрения Эразма, а у философа, возмож­
но, вызвала улыбку почти безумная горячность, которой 
пронизаны эти страницы. Но потрясение, охватившее Дю­
рера при известии об исчезновении этого Божьего человека, 
ярко свидетельствует о его душевной доброте, которая бьmа 
одной из главных черт его натуры. Религиозная пьmкость 
сочеталась у Дюрера с безоговорочным самопожертвовани­
ем. Эти страницы, полные мольбы и слез, свидетельствуют 
об его отчаянии быть так далеко от происходящих волную­
ЩИХ событий. Он предпочел бы скакать на коне, подобно 
Зиккингену и Гуттену, и завоевать «венец мученика», кото­
рый он предлагал Эразму, вовсе не склонному его получить. 
Теперь его больше не прельщают путешествия. Он снова 
возвращается в Малин, чтобы еще раз попытаться получить 
книгу Якопо де Барбари, затем сопровождает в Брюссель 
короля Дании, заказавшего ему свой портрет. Но все лест­
ные приглашения от имени короля, и даже самого импера­

тора, который также любезно проявлял к нему внимание, 
более не привлекают художника. 

Религиозная война в Германии поглотила Дюрера цели­
ком. Его глубоко потрясла судьба Лютера. Он хочет вернуть­
ся в Нюрнберг, чтобы оказать ему поддержку - не копьем и 
мечом, а силой своей молитвы и пьmом души, потрясенной 
религиозными проблемами, которые глубоко волнуют чело­
веческое сознание. 



НЕПОСТИЖИМЫЙ ДУХ ТВОРЧЕСТВА 

Однажды ужасная новость, сообщенная каким-то «по­
священным» пастырем или проповедником-фантазером, по­
трясла Германию. За несколько недель она облетела страну, 
добравшись до каждого города, до каждого дома. Палом ни -
ки, возвращавшиеся из святых мест, непрерывно повторяли 

ее со стенаниями. И как будто в стране бьшо еще мало бед 
и страданий, все немедленно подхватили эту новость, пре­

даваясь жалобным причитаниям и самобичеванию. 
Приближается новый всемирный потоп! Это шептали 

люди, испуганно оглядываясь вокруг, как будто ожидали, 
что небо вот-вот разверзнется. Эти люди эпохи Возрожде­
ния во всем видели зловещие предзнаменования, хотя в то 

же время они требовали от ученых логичного и объектив­
ного объяснения явлений природы, сохраняя при этом не­
вероятную склонность к суевериям. Они все еще верили во 
вмешательство сверхъестественных сил в происходящие со­

бытия. Вместо того чтобы предположить, что появление ку­
рицы с двумя головами или овцы с пятью ногами является 

всего лишь исключительным и случайным отклонением от 

законов природы, они рассматривали подобные явления как 
благосклонный жест неизвестного божества, которое таким 
абсурдным знаком пыталось предупредить человечество о 
надвигающейся катастрофе. 

Именно таким образом знаменитая Свинья-чудовище из 
Ландсера, появившаяся в l496 году, вдохновила Себастьяна 
Бранта на один из «летучих листков», распространяемых в 
городах и селах. В подобных листках, вызывающих у насе­
ления смятение и страх, сообщал ось о различных захватыва­
ющих событиях, кровавых преступлениях, удивительных 
открытиях в заморских странах, появлении монстров, по­

добных этой свинье. Словно не вызывало возмущения, что 
известный гуманист Брант, вдохновенно написавший «Ко­
рабль дураков», впал, в свою очередь, в состояние безумия, 
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подробно обсуждая странные особенности чудовищной сви­
ньи и считая это предзнаменованием важных изменений в 
ПОЛlпической жизни Европы, посвятил свой памфлет импе­
ратору Максимилиану. 

у Бранта свинья выглядит достаточно экстравагантно, 
тогда как Дюрер взял на себя труд ознакомиться с этим чу­
довищем на месте, посетил Ландсер и создал ее правдивый 
портрет - знаменитую гравюру Свинья-чудовище из Ландсе­
ра, которая фигурирует под номером 95 в Каталоге Барча*. 
И у Бранта, и у Дюрера сам Ландсер передан с одинаковой 
точностью: тщательно воспроизведены крепостные стены с 

бойницами, укрепленные городские ворота с четырьмя баш­
нями, подъемный мост, а также озеро, лес и горы, окружа­
ющие городок. Но тогда как Брант создает причудливую 
картину чудовища, Дюрер изображает животное с такой же 
терпеливой тщательностью и объективностью, с какой он в 
свое время рисовал зайчонка или носорога. Независимо от 
сюжета, гравюра сама по себе прекрасна и вызывает восхи­
щение, настолько виртуозно переданы тератологические 

особенности животного - две пары ушей, две ноги, торча­
щие на спине, и, наконец, туловище свиньи, которое посте­

пенно раздваивается и образует две пары задних ног. 
Даже наиболее просвещенные люди разделяли наивность 

проетолюдинов. Когда в 1503 году по Германии поползли 
невероятные слухи о «дождях из крестов», Дюрер поверил 
этому, тем более что бьmи якобы непосредственные свидете­
ли - один из крестов попал в фартук служанки Пиркгейме­
ра! Этот разгул самовнушения наблюдался в начале XVI века, 
в эпоху научных исследований и открытий, как будто народ­
ное воображение, словно испугавшись наступления периода 
рационализма, безудержно предавалось инстинктам прими­
тивного мышления. В то время неистовствовала настоящая 
оргия фантазий и чудес. Человек, уставший от будничной 
заурядности, пытался вырваться из серости монотонной 
жизни, переносясь в волшебную, иррациональную обста­
новку, где тайна во всех сферах диктовала правила игры. 

Политическая ситуация в Германии вызывала наиболее 
серьезные опасения. Религиозные противоречия, расколов­
шие общество, вдохновили на бунт крестьян, которые ве­
ками жили в нищете и бесправии, влачили жалкое, почти 
рабское существование. Крестьяне, увидев, что их сеньоры 

* Барч первым, в 1808 ГОДУ, выпустил полный каталог гравюр Дю­
рера, где дан тематический обзор произведениям художника; этот ката­
лог сохранил свое значение до наших дней. 
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взбунтовались против императора во имя свободы убежде­
ний, в свою очередь, выступили против сеньоров, но их мя­

теж усугублялся злобой, ненавистью и жаждой отмщения, 
которые накапливались поколениями. Хотя Лютер протес­
товал против того, что все крестьяне «либо воры, либо убий­
цы», а Меланхтон· постарался дать свободе юридически 
точное определение, они не смогли предотвратить того, что 

новые доктрины только способствовали крестьянскому вос­
станию, придавая ему в определенном смысле этическое оп­

равдание. 

Это бьm уже иной потоп, гораздо более серьезный, чем 
тот химерический, который предсказывали ясновидцы. Эрц­
герцог Фердинанд, благоразумный государственный дея­
тель, предупреждал императора о всей серьезности кресть­
янского движения. «Беднота поднялась повсюду, - писал 
он, - они изголодались по свободе, они отказываются пла­
тить налоги, они требуют своей доли У тех, кто владеет 
всем». Вооруженные орды нападали на замки, но так как 

замки бьmи надежно укреплены, то эти толпы изливали 
свою ярость, разрушая менее защищенные монастыри, аб­
батства. Их деструктивный пьm находил оправдание в вой­
не, которую объявил Лютер Церкви, и они грабят богатства, 
накопленные за монастырскими стенами. 

Дюрер с волнением наблюдал, как крестьянский мятеж 
захватывал одну за дугой провинции Германии - герцогство 
Баден, Швабию, Баварию, Тюрингию, Франконию. А когда 
разъяренные орды начали осаждать стены Нюрнберга, пред­
варительно предав огню и мечу окрестные деревни, он при­

шел в ужас от гибельных последствий этого крестьянского 
восстания. Он знал, что разбушевавшаяся толпа способна 
развлекать себя уничтожением культурных достояний под 
предлогом низвержения «идолов», а на самом деле просто 

для удовлетворения слепой ненависти народа ко всему, чем 
они не владели и чего не понимали. Вместе с церквями и 
монастырями в огне и дыму исчезали наиболее ценные про­
изведения немецкого искусства, а в это время сеньоры, то 

ли ослепленные фанатизмом, то ли преследуя собственные 
интересы, вели горячие споры по сомнительным вопросам 

привилегий и старшинства или по нескончаемым теологиче­
ским проблемам. Все это продолжалось до тех пор, пока они 

* ФUllUnn Меланхтон (1497-1560) - немецкий гуманист, евангели­
ческий реформатор и первый теолог-систематик лютеранства. Его труд 
«Основные истины теологии» был первым трактатом по протестантской 
теологии. 
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не осознали всю серьезность опасности, грозящей стране, и, 
объединившись против крестьян, ответили жестокой рас­
правой, не уступающей жестокости бунтовщиков. 

Крестьяне избирали себе новых вождей. Некоторые из 
них были просто бессовестными авантюристами, как, на­
пример, Ганс Мюллер, возглавивший банды Черного леса, 
облачившийся в красный дьявольский наряд, на котором не 
бьmи заметны пятна крови. Другие бьmи подобны наивному 
идеалисту, пастору Томасу Мюнцеру, поднявшему Тюрин­
гию на «Священную войну». Религиозные теоретики, сто­
ронники умеренных взглядов, как Бальтазар Губмайр, безу­
спешно пытались удержать движение в рамках справедливых 

требований, но народную ярость уже невозможно бьmо 
обуздать. Они бьmи сметены экстремистами на волне сле­
пой ненависти и страсти к разрушению. В качестве эмбле­
мы восстания крестьяне избрали башмак, и этот башмак 
теперь растаптывал Германию, объятую революцией. Неко­
торые гуманисты, сочувствующие страданиям народа, рас­

сматривали даже с некоторой симпатией начало восстания, 
которое, как они надеялись, может принести немного соци­

альной справедливости. 
То, что это восстание принесло на самом деле, оказалось 

пожарами, жестокими расправами и опустошением. Кресть­
яне, предоставленные собственным инстинктам, больше не 
прислушивались к разумным советам их вождей или, ско­
рее, слушали только тех, кто говорил на языке насилия, 

призывая к грабежам и жестокой расправе. Сам Лютер вы­
ступил против восставших. Он призвал князей объединиться 
и подавить мятеж. «Я отдам свою голову на отсечение сто раз, 
прежде чем поддержу вооруженное восстание, - написал он 

Иоганну Рюгелю, - и чтобы посмеяться над дьяволом, ко­
торый заправляет всем этим, чтобы выразить ему свое пре­
зрение и разозлить, я даже готов жениться на моей Кэт ... » 
Речь идет о Катерине Бора, и я не уверен, бьm бы дьявол 
огорчен или обрадован этим браком, но определенно одно, 
что свадьба старого Августина с религиозной расстригой не 
возымела бы никакого влияния на поведение крестьян. 

Восстание, наконец, приняло такие угрожающие разме­
ры и вызвало столько бедствий, что бьmо необходимо его 
срочно подавить. Подавление бьmо таким же отвратитель­
ным, как и сама революция; к тому же, в отличие от рево­

люционного восстания, жестокая расправа с ним не могла 

быть оправдана всеобщим энтузиазмом и страданиями. 
Хладнокровное уничтожение бунтовщиков, отличающееся 
необычайной жестокостью, уподоблялось бесчинствам, в 
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коих обвиняли крестьян. Если не наступил предсказанный 
всемирный потоп, то, по крайней мере, Германия бьmа за­
лита потоками крови. 

Дюрер, в отличие от некоторых художников, не изобра­
жал на гравюрах Крестьянскую войну, так как не знал кресть­
ян и не понимал их, никогда не интересовался их радостя­

ми и печалями, подобно чутким фламандцам и голландцам. 
Ему бьmи чужды их молчаливое мученичество, их скромные 
радости, их страдания, их гнев. Они ему не казались доста­
точно живописными, какими они бьmи для Плейденвурфа 
или Вольгемута. Им не находилось места в его творчестве 
или отводилось такое незначительное место, что о нем не 

стоило бы и вспоминать. 
Питал ли он хотя бы малую симпатию к крестьянам, ко­

торые стали для него враждебными, как только взбунтова­
лись? Дюрер занимал в этом конфликте позицию, подобно 
Гёте: «Он больше любит несправедливость, чем беспоря­
ДОЮ>, - так как он знает, что беспорядок губителен для ис­
кусства и творческого вдохновения, и, несомненно, он не 

бьm настолько озабочен моральными проблемами, чтобы 
осознать, что несправедливость сама по себе еше ужаснее 
беспорядка. 

Дюрер не пострадал от бесчинств мятежников, и его не 
слишком волновали страдания несчастных крестьян и сень­

оров. Он не пытался разобраться, кто прав, а кто виноват. 
Хотя он так страстно поддерживал Лютера и бьm окружен 
друзьями-реформаторами, желаюшими видеть его в своих 
рядах - Иоганном фон Штаупитцем, объединившим интел­
лектуальную элиту Нюрнберга, Лазарусом Шпенглером, се­
кретарем городского совета, переписывавшимся с Лютером, 
и фламандским художником Яном Скорелем, его учеником, 
поклонником реформатора, - несмотря на оказываемое на 
него влияние окружающих, Дюрер на самом деле никогда не 
бьm ярым сторонником Реформации. До последних дней 
жизни он верил, вопреки всему происходящему, что все ула­

дится, что можно избежать раскола и уладить отношения с 
Церковью. 

Тем временем религиозная и гражданская войны пошли 
на спад, в стране воцарилась атмосфера растерянности, смя­
тения, идейного разброда, страха. Страх перед эпидемиями, 
которые порой потрясали страну, вызывая тем большую тре­
вогу, что они трудно поддавались диагностике. Всеобщий 
страх, страх без причин, являющийся одной из составляю­
щих примитивного мышления, снова возродился в конце 

Средневековья и продолжал властвовать в Германии до эпо-
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хи барокко. Ожидание нового потопа - лишь одно из про­
явлений этого психоза. Дюрер верил в это так же, как Лю­
тер верил в то, что демоны вмешиваются во все его дела. 

Лютер насмехался над дьяволом, но в то же время боялся 
его так же, как боялись Матиас Грюневальд и Иероним Босх, 
о чем свидетельствуют их картины. 

Несомненно, крестьянская война вызвала яростную 

враждебность к восставшим крестьянам, злодеяния которых 
могли сравниться только с жестокостью их противников. 

Однако остается только сожалеть о том, что Дюрер настоль­
ко поддался общему настроению, что решил нарисовать 
проект монумента в память о разгроме крестьянского вос­

стания. Заметим, что сделал он это не для того, чтобы вос­
славить победителей, а чтобы напомнить, какие потоки кро­
ви пролиты во время гражданской войны. Вызывает 
глубокое сожаление сам проект памятника в виде колонны, 

на вершине которой сидит крестьянин в состоянии простра­

ции, буквально раздавленный судьбой, в спину несчастного 
воткнут меч, а под ним - нагромождение предметов кресть­

янского быта. Хотя существуют другие, классические моде­
ли триумфальных колонн, но эта, задуманная Дюрером, 
должна бьша прославлять поражение крестьян не оружием, 
а скромной домашней утварью. Ларь для овса, котел для 
варки сыра, огромный молочный кувшин, в который встав­

лены навозные вилы, лопаты, мотыги, ивовая клетка для кур 

нагромождены друг на друга в хрупком и комичном равно­

весии, чтобы поддержать эту полную скорби и отчаяния фи­
гуру крестьянина, раздавленного в попытках улучшить свою 

жизнь, добиться справедливости и милосердия. 
Равнодушным к людской нищете, высокомерным и бес­

печным - таким предстает Дюрер на страницах, где он ком­
ментирует политические распри и социальные потрясения в 

Германии начала XVI века. Непонимающий, упрямый, 
замкнутый, упивающийся собственной славой, он кажется 
неспособным испытывать чувство жалости и симпатии. Нет 
и следа той теплоты и нежности, которые светятся в любом 
эскизе Рембрандта. Невольно задумываешься над тем, не 
могла ли привычка работать с металлом, сначала в мастер­
ской отца, а затем гравером, стать одной из причин появле­

ния подобной черствости. 
Навязчивые идеи о смерти, постоянные «страхи» людей 

конца Средневековья нашли свое продолжение и в XVI ве­
ке. Наиболее вьщающиеся немецкие художники жили бук­
вально под знаком смерти. Пляски смерти Альдегревера и 
Гольбейна вплетаются в каждодневную жизнь. Гримаснича-

152 



ющие скелеты подкрадываются к прекрасным обнаженным 
дамам и жадно впиваются в затьmок на картинах Бальдунга 
Грина. Скульпторы изображают в надгробных памятниках 
под доспехами изглоданные червями скелеты. Швейцарские 
«ландскнехты», поразительные художники, сочетающие ра­

боту в мастерской с участием в сражениях в Италии, ис­
пользуют свой опыт каждодневных встреч со смертью для ее 
потрясающего воплощения в своих картинах во всей ее сви­

репой и мрачной пышности. 

Эта «константа смерти» характерна также и для Дюрера, 
впрочем, как и «константа страха». Последняя ярко прояв­
ляется в теме похищения на прекрасных гравюрах Похище­
ние на единороге и Морское чудовище. В Единороге устрашаю­
щий пейзаж, напоминающий пасть монстра, кажется, готов 

поглотить обнаженную пару, оседлавшую бегущего едино­
рога. В Морском чудовище страх более «классический», более 
спокойный, тогда как в Единороге он полон мистического 
ужаса. В 1516 году одновременно с Похищением на единороге 
Дюрер создает загадочную гравюру, названную ОтчаявшиЙся. 

Наряду с Меланхолией, Отчаявшийся - одно из наиболее 
загадочных и наиболее характерных для Дюрера произведе­
ний, где художник выступает как мистик, доступный тем­

ным силам, властвующим в ирреальном мире. Какой сюжет 
объединяет эти двусмысленные персонажи? В одном из них 
можно узнать Микеланджело, что позволяет считать эту гра­
вюру «данью уважения гениальному художнику». Но какое 
отношение остальные персонажи имеют к образам, создан­
ным Микеланджело, существует ли между ними какая-либо 
связь? Не является ли эта гравюра «капричос» на манер Гойи 
просто игрой воображения, аллегорией, которую мы не в со­
стоянии истолковать? Не символизирует ли другой персо­
наж, в отчаянии рвущий на себе волосы, те тревоги и кош­
мары, которые одолевают нас во сне. 

Эта гравюра - то ли плод галлюцинаций, появляющихся 
в момент засыпания, то ли недоступное объяснению «тен­
денциозное произведение»; но в любом случае она является 
важной вехой в творчестве Дюрера, плодом его неуемной 
фантазии. Эта гравюра представляет мир ужасов, который 
не чужд Дюреру, а напротив, подобное состояние свойст­
венно его натуре. О том, что он непринужденно чувствует 
себя в воображаемом, ирреальном мире, свидетельствуют 
его многочисленные гравюры и рисунки. Эти работы никог­
да не обладали мистическим размахом алтаря Изенгейма; 
можно сказать, что манера их исполнения скорее соответст­

вует своего рода экзорсизму. Краски у него редко бывают 
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фантастическими, как у Грюневальда, и не являются источ­
ником фантазии, как у Бальдунга: его сны и видения изо­
бражаются только белым и черным, и в результате игры те­
ней и света они приобретают необычайную силу 
выразительности, зачастую близкую галлюцинации. 

Целая серия гравюр Дюрера рождена его сновидениями 
ночью или в момент пробуждения, но это не умаляет их зна­
чимости, так как в них подсознательно отражаются мучаю­

щие его сомнения, тревоги, невольные желания, вопросы. 

Даже в его пейзажах порой также угадываются фрагменты 
сновидений, настолько они пронизаны таинственной на­
пряженностью. Кажется, художник пытается разъяснить с 
помощью внешних форм непостижимое состояние созна­
ния или подсознания, которое для него в этот момент при­

обретает форму пейзажа. Так, Заход солнца, 1495 года, по­
ражает радужной изысканностью оттенков, придающих 

пейзажу сюрреалистический характер. Возможно, какое-то 
реальное, определенное место явилось основой этой фанта­
зии, но воображение художника превращает эти реальные 
детали в какую-то субъективную реальность. Тайна малень­
кого озера, в котором отражаются меняющиеся при заходе 

солнца цвета облаков, еловый лес, куда уже прокрались 
сумерки, и поразительная группа высохших деревьев, чье 

скорбное одиночество вызывает меланхолию угасающей 
планеты, - все это нельзя рассматривать как объективную 
реальность. Так «(реалист» Дюрер силой своего воображения 
превращает некоторые пейзажи в практически сверхъесте­

ственные. И для него, как художника, это своеобразная по­
пытка выразить себя через раскрытие секретов снов или 
мечтаний. 

Тем не менее однажды, проснувшись после тревожного 
и беспокойного сна, Дюрер тщательно изобразил на бумаге 
увиденную во сне картину. Этот рисунок кистью, одновре­
менно прекрасный и загадочный, передает пейзаж Апока­
липсиса. Он написан в 1525 году, когда крестьянская война 
залила Германию потоками крови, а потрясенный народ в 
ужасе ожидал грядущий всемирный потоп, который сметет 

глупое и злое человечество. Преследуемый этим страхом, 
который охватил все слои общества и терроризировал как 
просвещенных, так и простолюдинов, Дюрер увидел во сне 
потоп, о котором говорили все. Видение бьшо настолько от­
четливым и настолько захватыIающим,' что, проснувшись, 

художник поспешил тут же запечатлеть его на бумаге. Впер­
вые Дюрер не только нарисовал, но и подробно описал по­
трясшее его видение. В других его работах мы можем толь-
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ко догадываться о сверхъестественных силах, скрытых под 

покровом объективных деталей. Но все эти изображения не 
настолько трагически красноречивы, как рисунок 1525 года, 
который мгновенно поражает невероятной сверхъестествен­
ной мощью. 

«В 1525 году, в ночь со среды на четверг после Троицы, 
я видел во сне четыре огромных потока воды, хлынувших с 

неба. Первый падал примерно в четырех милях от меня с ог­
ромной силой и ужасающим шумом и затопил всю землю. 
Я был настолько испуган, что тут же проснулся. Затем обру­
шились другие мощные потоки воды. Они падали то даль­
ше, то ближе, причем низвергались с такой высоты, что ка­
залось, что они медленно приближаются к земле. Падение 
потоков сопровождал ось сильнейшим ветром и бурлением. 
Я настолько испугался, что дрожал всем телом и долго не 
мог прийти в себя. Когда я встал утром, я нарисовал все, что 
увидел. Боже, обрати все к лучшему». 

Рисунок передает весь ужас, испытываемый художником 
после пробуждения. На нем изображены мощные потоки 
воды, о которых пишет художник, падающие параллелъно с 

неба подобно вертикальным облакам или каким-то бесфор­
менным колоннам, довольно мрачным. Самый массивный и 
наиболее мрачный поток уже достиг земли и стал растекать­
ся по поверхности. Создается впечатление, что этот водный 
поток отличается необычайной плотностью. Этот потоп не 
имеет ничего общего с тем потопом, которого в страхе ожи­
дал народ, или с традиционно представляемым потопом в 

виде сильнейшего доЖдЯ, продолжающеroся дольше обыч­
ного. Увиденный Дюрером потоп - это катастрофа, не по­
хожая ни на какие катаклизмы, которые испытала до сих 

пор земля: падающая вода уже не кажется жидкостью, она 

больше похожа на грязь, на мутную густую массу, падаю­
щую с неба в виде вязких полос, чтобы укрыть человечест­
во этим смертоносным покрывалом. 

Рисунок поражает не только пластичностью форм, но и 
какой-то зловещей красотой. Простота приемов, изобража­
ющих рельеф местности, небольшие группы деревьев, доро­
ги, где нет никаких признаков обитания, и тяжелый занавес 
из кинжалов грязи, медленно и неотвратимо падающих с не­

ба, - все это напоминает по захватывающей выразительно­
сти лучшие работы Фридриха*. Но Фридрих, тоже наделен­
ный богатой фантазией, тем не менее никогда не смог бы 

* Каспар Давид Фридрих (1774-1840) - немецкий живописец-пейза­
жист, стремившийся передать восхищение стихийной мощью природы. 
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передать с таким же мастерством весь ужас этого вязкого 

потопа. Страх, который охватил художника, передается и 
нам, когда мы внимательно всматриваемся в эту картину, 

полную мистики и ужаса. Этот страх намного сильнее того, 
какой испытываешь, читая наскоро написанный текст под 
рисунком. 

В то же время этот текст тоже важен и достоин анализа. 
Можно подумать, что художник стремился скорее зафикси­
ровать увиденное, заставившее его трепетать от ужаса, но за­

тем, учитывая, в каких условиях явилось к нему это виде­
ние, решил все записать, дабы сон не утратил ни одной 
сyrnественной детали. Заметим, что на самом деле речь идет 
не просто о сне, а о сне, сопровождающемся видением. Ху­
дожник сам отчетливо сказал об этом: он проснулся от шу­
ма первого потока воды, падающего примерно на расстоя­

нии четырех миль от него. И только уже после пробуждения 
он заметил три других потока, устремляющихся с неба. Та­
ким образом, этот чудовищный потоп сначала явился ему во 
сне, охватив его ужасом, а затем продолжался как видение 
наяву, когда художник продолжал воспринимать события, 
которым положил начало сон. 

Состояние ужаса, вызвавшее пробуждение художника, 
обусловило переход от сна к видению. Дюрер прекрасно 
осознавал, что он проснулся и только затем увидел три дру­

гих потока падающей воды. То, что вторая часть потопа от­
носится к галлюцинации, не вызывает никакого сомнения; 

это действительно видение, носящее характер пророческого 
предупреждения, что подчеркивает последняя фраза: Боже, 

обрати все " лучшему. 



ЛИЦОМ К ЛИЦУ С БОГОМ 

6 марта 1522 года Мартин Лютер покинул Вартбург, сбро­
сив с себя маску юнкера Йорга, и возвратился в Випенберг. 
Реформация перешла в новую фазу. Так как Лютеру не уда­
лось убедить папу в необходимости устранить злоупотребле­
ния Церкви, он выступил против Церкви как таковой. Речь 
шла теперь не о том, чтобы реформировать Церковь, а о 
том, чтобы ее разрушить и заново построить. До сих пор 
Лютер продолжал носить монашескую рясу августинцев, но 
9 октября 1524 года, чтобы продемонстрировать свое отделе­
ние от Церкви, свое отрицание любых церковных авторите­
тов, Лютер символическим жестом, прозвучавшим как объ­
явление войны, сбрасывает монашеское облачение. 

С этого момента события начали развиваться с устраша­
юшей быстротой. Чтобы окончательно и бесповоротно разо­
рвать с Церковью, Лютер через несколько месяцев праздну­
ет свой брак с Катериной Бора в том же монастыре, где он 
объявил о своих намерениях. Вскоре о поддержке Лютера 
объявляют такие крупные государственные деятели, как 
курфюрст Саксонии и эрцгерцог Гессена, что преврашает 
простую теологическую проблему в политическое движение 
неожиданного размаха. Это движение лихорадит всю Герма­
нию, два противостояших лагеря стали готовиться к войне. 

Те, кто остался верен ортодоксальному католичеству, под­
держивали папу, духовенство и императора; выступившие 

против ортодоксальных церковных догм нашли поддержку 

большинства гуманистов, некоторых князей, надеющихся 
воспользоваться беспорядками для укрепления собственно­
го авторитета, а также простого народа. Народ почувствовал 
во всем этом революционном движении, каков бы ни бьш 
его характер и происхождение, возможность облегчить соб­
ственное бедственное положение и страдания. 

В Нюрнберге также началось брожение умов. Сторонни­
ки Лютера каждодневно находили новых поборников своих 
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идей среди буржуазии. Император запретил тезисы Лютера 
и угрожал расправой его сторонникам. Его представитель, 
эрцгерцог Фердинанд, пытался обуздать мятежный дух насе­
ления и запугивал муниципальный совет, пытаясь предотв­
ратить принятие ошибочных решений. Несмотря на все это, 
даже среди самих религиозных деятелей новые идеи завое­
вывали все больше сторонников, и Орден августинцев, к ко­
торому принадлежал Лютер, превратился в убежище новооб­
ращенных протестантов. Настоятель августинцев Вольпрехт 
во время святой недели 1524 года пригласил прихожан 
Нюрнберга причаститься «в двух видах» и протянул им ча­
шу с вином. До этого мирянам давали причащаться только 
хлебом, а на причастие вином, символизирующим кровь 
Христову, имели право лишь священники. Во время службы 
он читал на немецком языке апостольские послания и Еван­
гелие, чего никогда не происходило прежде. Когда же дерз­
кий священник бьm призван предстать перед епископом 
Бам берга , чтобы выслушать нравоучения, он отверг автори­
тет высшего духовенства с таким провоцирующим высоко­

мерием, что вызвал на свою голову громы и молнии Рима и 
императора. Он заявил, что этот вопрос не касается духов­
ных или политических авторитетов, а только лишь жителей 

Нюрнберга; если они его поддерживают, то никто не смеет 
его порицать. 

Каково же бьmо мнение муниципального совета, который 
теоретически представлял население города? Насколько это 
бьmо возможно, магистрат избегал компрометировать себя 
поддержкой движения, которое, как это чувствовали все, 

принимало характер гражданской войны. Члены городского 
совета пытались сохранять согласие между враждующими ла­

герями, по крайней мере, чисто внешне. Они препятствовали 
сторонникам папы притеснять реформаторов и проявлять 
слишком активную поддержку католичества. Большинство 
населения Нюрнберга сочувствовало идеи Лютера. Меланх­
тон, прибывший в Нюрнберг для реорганизации духовной 
гимназии, дал новый мощный толчок Реформации своими 
проповедями. Стремясь сохранить свою независимость и бес­
пристрастность, члены городского совета попытались предо­

ставить свободу убеждениям в противовес любому фанатизму, 
какой бы стороной он ни проявлялся. Подобная осторож­
ность, как это всегда случается, вызвала гнев и ненависть 

противоборствующих лагерей, каждый из которых обвинял 
городскqй совет в поддержке враждебной стороны. 

Не проявляя открыто и официально симпатии к Рефор­
мации, муниципальная администрация тем не менее пред-
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приняла некоторые шаги навстречу новым идеям. Она за­
претила всякие проявления религиозною фанатизма и мис­
тики, якобы оскорбляющие чувства истинно верующих, и 
ограничила традиционные религиозные процессии, хотя и 

не решилась их запретить. В результате религиозные про­
цессии утратили свое наивное очарование и приобрели 

строгий, даже суровый характер. Не бьmо больше балдахи­
нов и роз, а процессия студентов, традиционно изображаю­
щих вход Христа в Иерусалим, бьmа запрещена и разогнана. 
Горожане даже перестали степенно прогуливаться по ули­
цам города, по проспекту Святого Зебалъда, так как любое 
скопление людей считалось нежелательным. Более тою, в 
1524 году бьm отменен традиционный показ реликвий импе­
раторской власти, чтобы избежать серьезных выступлений 
со стороны паломников, прибывающих по этому случаю со 
всех концов Германии и угрожающих бесчинствами, если 
им не продемонстрируют также и священные реликвии. 

Еще более сложной задачей муниципальных чиновников 
бьm контроль типографий. Печатники Нюрнберга издавали 
памфлеты, разною рода карикатуры, в которых свободно 
изливался революционный дух, не лишенный остроумия и 

фантазии. И у сторонников, и у противников Католической 
церкви бьmи свои поэты-сатирики, художники, граверы, 
которые вели свою «книжную войну», сыгравшую очень 

важную роль во время Реформации. Знаменитый мейстер­
зингер Ганс Сакс, вставший на сторону Лютера, завоевал ог­
ромную популярность. Вполне возможно, что сарказм поэта 
по поводу кардиналов и ею полные энтузиазма песни в 

честь «соловья Виттенберга» имели гораздо больший успех, 
нежели проповеди Меланхтона. Городские советники пыта­
лись всеми силами помешать тому, чтобы «книжная война» 
слишком подливала масла в оюнь. Они пытались запретить 
публикацию книг, которые бьmи особенно оскорбительны 
как для ОДНОЙ,, так и для другой противоборствующей сто­
роны. Тем не менее книги, которые нельзя бьmо продавать 
открыто, продавались из-под полы; в огромном количест­

ве появлялись также небольшие брошюры, песни и ка­
рикатуры. 

Гравюра играла первостепенную роль как инструмент 
пропаганды, просвещения и наставления в движении Ре­
формации. Противоборствующие стороны осознавали эф­
фективность картинок, которые в комической или трога­
тельной форме обращались непосредственно к наИ~J:lЫМ 
чувствам населения и находили живой отклик. Люди с удо­
вольствием разглядывали и ощупывали сатирические изоб-
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ражения Лютера или папы. Все средства хороши для того, 
чтобы удивить и убедить людей - как грубые и откровен­
ные, так и более скрытые и коварные. Все хорошо для раз­
жигания вражды - как грубые насмешки, так и тонкая иро­
ния, но для простолюдинов более эффективно первое. 
Клевета, как в грубой форме, так и в наиболее утонченной, 
бьет по самым чувствительным точкам. Наилучший способ 
вызвать у простого народа антипатию к папе или Лютеру -
изобразить их наслаждающимися изысканными блюдами и 
винами, что вызывало гнев и зависть людей, влачащих го­
лодное существование. or художников и сочинителей песе­
нок не требовалось деликатности; напротив, чем грубее бы­
ли их шутки, тем больший эффект они производили. 

Чтобы затронуть сознание культурных слоев общества, 
прибегали к изысканному языку гуманистов; бьmи призва­
ны также знаменитые художники, лучшие граверы придава­

ли пропаганде эстетический характер. В частности, Лукас 
Кранах и его ученики, примкнув к реформаторам, пожерт­
вовали свой талант на службу Лютеру и стали иллюстриро­
вать его памфлеты. 

Сколько ни обращались к Дюреру сторонники папы и их 
противники, художник отказывался поддержать какую-либо 
сторону. Не из-за равнодушия, так как он бьm более глубо­
ко верующим, чем те граверы, которые создавали карикату­

ры, развлекающие народ или вызывающие его возмущение. 

Он бьm даже слишком религиозным, чтобы стать простым 
участником этого спора между Церковью, к которой он ос­
тавался всегда лояльным, и Лютером, к которому питал са­
мую искреннюю симпатию. Он слишком трепетно относил­
ся ко всему святому, чтобы оказаться замешанным в этих 
людских страстях (чтобы использовать это во благо или во 
вред людским страстям). Он чувствовал, что Реформация 
вышла за рамки пер во начальных задач с того момента, как 

она обратилась за поддержкой к народу. Теперь на кон бы­
ли поставлены слишком разные интересы, не имеющие ни­

чего общего с теологией и проблемами духовенства, ставши­
ми причиной этого движения. Чтобы добиться своей цели, 
Лютер бьm вынужден заручиться поддержкой широких сло­
ев населения, за которую пришлось заплатить слишком вы­

сокую цену. Спесь и алчность князей, народная ненависть, 
жажда крестьян к отмщению превращали эту духовную ссо­

ру, расколовшую страну, в разгул бесчинств, из которых 
каждый рассчитывал извлечь свою выгоду. Захваченный 
движением, инициатором которого он бьm, Лютер оказался 
на гребне чудовищной волны самых низменных страстей и 
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одновременно наиболее возвышенных стремлений. Мошен­
ники и проходимцы соседствовали с идеалистами в рядах 

его сторонников, где фанатизм толпы подчас скрывал опас­
ные инстинкты. Эразм Роттердамский это понял, вот поче­
му этот истинный интеллектуал, опасающийся, что разум 
будет вовлечен в склоку, где может утратить свою независи­
мость и достоинство, отстранился от прямых заявлений и 

действий. Как ни старался его при влечь Лютер, используя 
сначала лесть и похвалу, а потерпев неудачу, пытался его 

спровоцировать, обрушив на него сарказм инесправедливые 
упреки, Эразм уклонялся от споров, снисходительно улыба­
ясь, и поддерживал только дискуссии в духовном аспекте, не 

касаясь политических проблем. 
С другой стороны, Дюрер, вернувшись в Нюрнберг, оста­

вался все таким же горячим поклонником Лютера. Он вни­
мал с восторгом песням «соловья Виттенберга», всем сердцем 
восхищаясь Лютером как личностью, возможно, больше, 
чем его религиозными идеями. Однако начало религиозной 
войны вызывало у него серьезное беспокойство, прежде все­
го потому, что она представляла угрозу искусству, независи­

мости и достоинству художника. Он опасался, что в ходе на­
родного восстания многие произведения искусства будут 
уничтожены, а художники лишатся независимости, превра­

тившись в слепых приверженцев чужих идей. 

Странно, что Дюрер и Лютер, две выдающиеся личности 
Германии XVI века, никогда не встречались друг с другом. 
Дюрер, страстный любитель путешествий, не предпринял 
никаких усилий, чтобы увидеть реформатора. Он удовольст­
вовался тем, что желал подобной встречи, ничего не сделав, 
чтобы ее осуществить. «Если Бог поможет мне встретиться с 
Мартином Лютером, - пишет он Георгу Спалатину, - то я 
с усердием сделаю его портрет и выгравирую на меди, что­

бы надолго сохранить память о христианине, спасшем меня 
от великого страха». 

В 1520 году, когда Дюрер писал это письмо, он нашел в 
идеях Лютера решение собственного духовного конфликта и 
еще не предчувствовал, что дальнейшее раЗБитие Реформа­
ции поставит перед его сознанием новые проблемы, еще бо­
лее серьезные, так как под вопросом окажется его собствен­
ное послушание Церкви. 

Лютер, со своей стороны, восхищался Дюрером, знал его 
гравюры, но бьUI далек от осознания истинной цены его та­
ланта. Подтверждением этому служит его письмо, написан­
ное гуманисту Эобану Гессу в связи с кончиной Дюрера. 
«Что касается Дюрера, то следует оплакивать в нем поисти-
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не набожного человека. Но можно считать его счастливым, 
так как Христос освятил его и забрал в подходящий момент 
в эту бурную эпоху, которая затем станет намного более тре­
вожной. Тот, кому предначертано видеть только хорошее, не 
должен бьш стать свидетелем худшего. Пусть он упокоится 
с миром рядом со своим отцом. Аминь». 

Никакого упоминания о выдающемся таланте художника 
в этом прощальном слове. Впрочем, Лютера мало волнова­
ло изобразительное искусство, он любил только музыку, во­
первых, как таковую, а также за ее мощное эмоциональное 

воздействие на верующих. Живопись его не интересовала. 
Он понимал важность портретов как средства популяриза­
ции выдающихся личностей и сам неоднократно пользовал­

ся этим. Еще более полезна гравюра, открывающая широкие 
возможности быстрого распространения и воздействия на 
массы, и Лютер эффективно использовал ее в своей борьбе. 
Возможно, он упрекал в душе Дюрера за то, что тот не обра­
тил свой талант на служение Реформации; а может быть, он 
рассматривал живопись скорее как легкомысленное занятие 

и даже, до некоторой степени, опасное, так как она способна 
заставить боготворить того, кого изображает. Хотя Дюрер от­
правлял Лютеру большое количество гравюр, реформатор за­
бьш о них и счел нужным упомянуть в своем посмертном по­
слании единственное достоинство Дюрера - его набожность. 

Возвратившись в Нюрнберг, Дюрер приступает к гранди­
озному творению, которое по эмоциональному накалу 

может быть приравнено AnОICШlиnсису. Так же, как почти 
тридцать лет назад, он начинает работу по собственной ини­
циативе, не получив никакого предварительного заказа. 

Произведения Дюрера делятся на две категории: одни он 
выполнял по желанию других (их можно бьшо бы назвать 
(,дежурными» работами), а другие он создавал по велению 
собственной души, они носили характер духовной необходи­
мости. Эти про изведения он создавал словно под диктовку 
ангела, удовлетворяя глубинные требования собственного 
сознания. Таким бьш AnОICШlиnсис 1498 года, а через более 
чем четверть века - Четыре апостола 1526 года, которые 
можно назвать квинтэссенцией его религиозных убеждений 
и в то же время его эстетики. 

Это новое про изведение Дюрер не станет продавать, так 
как ему казалось, что уступить его за деньги - значит ли­

шить его характера святости: он подарит Четырех апостолов 
Нюрнбергу как выражение признательности родному горо­
ду. А ведь родной город не отличался щедростью по отно­
шению к художнику - достаточно вспомнить историю с по-
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жизненной пенсией, которую городской совет отказался вы­
плачивать Дюреру после смерти Максимилиана. Но благо­
склонность нового императора, растущая слава Дюрера, до­
стойного сына Нюрнберга, побудила членов городского 
совета проявить больше внимания к художнику, ставшему 
гордостью Германии. Слава его стала настолько неоспори­
мой, что муниципалитет, не опасаясь больше «ошибиться» 
(этот вечный страх обывателей!), решил проявить внимание 
к художнику, сделав ему заказ. Во время путешествия Дюре­
ра по Нидерландам муниципалитет принял решение обно­
вить и красочно оформить здание ратуши. По возвращении 
Дюрера ему предложили участвовать в оформлении интерь­
ера ратуши. 

Это предложение, по началу польстившее художнику, за­
тем поставило его в несколько затруднительное положение, 

так как Дюрера гораздо больше привлекали духовные про­
блемы (не говоря уже о проблемах пропорций), чем простое 
декорирование. Он приступ ил к работе и с помощью учени­
ков быстро набросал требуемый проект оформления. Чтобы 
удовлетворить вкус публики смесью реализма и пышности, 
что всегда нравилось массам, он представил аллегории, ко­

пии ТРUУМфальной арки и Кортежа Максимилиана, а также 
сцены народной жизни. Сделав это, он смог, наконец, при­
ступить к работе, которая его по-настоящему вдохновляла, -
к портретам и к Четырем апостолам, которые станут своеоб­
разным завещанием Дюрера как человека и как художника. 

Портретная живопись в эпоху Реформации переживала 
новый подъем. Во-первых, потому, что многие старые темы 
бьmи запрещены: мифологические сюжеты считались пус­
тыми, легкомысленными и даже непристойными; многие 

картины на религиозные сюжеты тоже вызывали опасения, 

так как они якобы могли служить идолопоклонству. 
Художники, специализирующиеся на религиозных кар­

тинах, бьmи вынуждены теперь переходить на исторические 
сюжеты и портретную живопись. Особенно популярны ста­
ли портреты. Главным в портретах бьmо отражение фl',JИче­
ской и психологической индивидуальности, даже в том слу­
чае, когда изображали дарителя в религиозной композиции. 
Но в эпоху Реформации передача индивидуального своеоб­
разия личности с эстетической точки зрения тоже претерпе­

ла изменения. В этом смысле любопытно сопоставить порт­
реты, написанные Дюрером до 1524 года, с теми, что он 
создал в последние годы жизни. 

В первый период портрет не занимал центрального мес­
та в его творчестве. Картины на религиозные сюжеты, гра-
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вюры, С одной стороны, и мифологические или чисто фан­
тастические сюжеты - с другой, его интересовали гораздо 

больше, чем изображение человеческого лица. Дюрер всегда 
пытался передать характер своих моделей, что гораздо важ­
нее каких-либо физических особенностей или отражения 
социального положения персонажа. Тогда как в абстрактных 
композициях он стремился постичь секрет идеальной красо­
ты, которая, как он надеялся, подчиняется законам миро­

здания, в портретах он подчинял красоту модели внугренней 
напряженности и духовной силе человека. Он любил яркие 
индивидуальности и предпочитал степенной грации мощь и 
оригинальность темперамента. Неосознанно он искал во 
всех моделях признаки неисчерпаемой жизненной силы, ко­
торая для него значила гораздо больше, чем привлекатель­
ные черты лица. 

Когда он писал портрет не по заказу, то он выбирал лю­
дей с пылким и решительным взглядом, энергичными чер­
тами лица. Уделяя главное внимание характеру человека, он 
в то же время оставался верным традициям немецкой порт­

ретной живописи и избегал влияния итальянцев, угвержда­
ющих приоритет красоты, называемой virtй и не имеющей 
ничего общего ни с эстетической, ни с моральной красотой. 

То, что он пытался отразить в своих персонажах, - это 
некая комбинация, если можно так выразиться, Святого 
Иеронима и Рыцаря с некоторыми элементами Меланхолии. 
На первый взгляд эти образы кажугся антагонистами, но 
Дюрер объединяет их не для того, чтобы создать какой-то 
идеальный образ, а для того, чтобы попытаться обнаружить 
спрятанное глубоко внугри каждого индивидуальное своеоб­
разие. Подобный тройной персонаж просматривается во 
всех портретах Дюрера, причем в каждом портрете преобла­
дает один из трех элементов и очень редко случается, что 

какой-то из трех вообще исключен. 
Причина этого не только в его психологической интуи­

ции, позволяющей ему угадывать внутреннюю сущность 

моделей, которая прячется под повседневной маской, скры­
вающей мнение каждого о самом себе. И не в том, что ху­
дожник часто намеренно приближает персонажи к своему 
идеалу. Он пишет только выдающихся личностей или лю­
дей, отличающихся необычайным внугренним динамизмом. 
Среди его моделей встречаются и знатные горожане Нюрн­
берга. Но гений художника позволяет ему вскрыть тайную 
внугреннюю жизнь человека, отбросить все второстепенные 
детали, мишуру и угадать истинное лицо модели. И если он 
придает некоторым заурядным на первый взгляд людям 
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черты морального благородства, придающие им королевское 
величие, то это означает, что художник выявляет священ­

ную тайну внутри каждого индивидуума и выводит на свет 
то, что неосознанно таилось в тени. В портретах Клеберге­
ра, Муффеля, Имгофа, Старка, Хольцшуэра он обнаружива­
ет ту божественную искру, которая мгновенно озаряет лицо 
и делает его одухотворенным. В таком случае маловажно, 
что лицо может быть физически непривлекательным и за­
урядным. Сила характера, сама по себе, придает определен­
ную красоту даже малопривлекательному лицу. Более того, 
это утверждение духовной силы возвышает персонаж над са­

мим собой. Религиозность Дюрера проявлялась не только в 
его набожности, но и в необходимости находить нечто бо­
жественное в каждом человеке. 

В последние годы жизни в особенности это утверждение 
индивидуальности каждого превратится для Дюрера в поиск 
божественного характера. Это достигнет такой степени, что 
он будет готов вводить нечто божественное в повседневную 
жизнь, выражая это не в религиозных сюжетах, не в эпизо­

дах Ветхого и Нового Заветов, а заставляя светиться в глазах 
людей на своих портретах, как будто превращает каждого в 
глашатая Божественного творения. 
К такому практически обожествлению личности Дюрера 

подтолкнула не Реформация; думается, что принципы не­
зависимости личности, провозглашенные Лютером, Дюрер 
открьш в себе самостоятельно, и его моральная эволюция 
просто совпала шаг за щагом с реформатором в области ме­
тафизики и теологии. В ту же эпоху, когда его портреты бы­
ли насьпцены духовностью, нисколько при этом не теряя в 

характерности и утверждая еще более энергично свою инди­
видуальность, Дюрер приступает к созданию диптиха Четыре 
апостола. Эго гениальное произведение рассматривается как 
духовное завещание художника, его исповедь и символ веры. 

Четырех апостолов художник пишет не по заказу, а по 
велению души; он пишет для себя, как будто молится, в со­
стоянии глубокого душевного покоя и полного сосредоточе­
ния. Завершив работу, он подарит ее родному городу: за ис­
поведь не получают денег. И насколько эта исповедь 
красноречива! 

Эги две картины - створки алтаря, но алтаря как тако­
вого нет. До сих пор на створках алтаря изображали святых, 
апостолов, евангелистов, дарителей, а на центральном пан­

но помещали сцены из жизни Христа или Богоматери; изо­
бражения на створках как бы сопровождали эту сцену, а 
персонажи на них бьши одновременно свидетелями, зрите-
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лями или второстепенными лицами главного действия на 
центральном панно. В данном случае главная сцена отсут­
ствует не потому, что она исчезла, а потому, что таков бьm 
замысел художника. Здесь персонажи на створках алтаря яв­
ляются главными, не статистами, не дополняющими основ­

ную, центральную сцену, а представляющими сущность все­

го произведения. Нет религиозной сцены, нет действия; 
здесь человек олицетворяет действие и является прямым во­
площением божественности. Эrи створки без алтаря ярко 
свидетельствуют о состоянии религиозного мышления Дю­
рера в 1526 году: главный акцент художника на том, что он 
считает наиболее важным - на личности. 

Сам человек является вселенной, где нет ни пейзажа, ни 
декораций, но он настолько насыщен духовностью, святос­
тью, божественностью, что является венцом мироздания. 
Эrот человек - глашатай Бога, несущий Божественное сло­
во. И как будто опасаясь двусмысленного толкования кар­
тины, Дюрер сопровождает каждую из фигур цитатами из 
посланий этих святых' в KOTOPbIX таится ключ к ее понима­
нию, предостережение от лжепророков и ересей, чтобы «не 
принять за Божественное слово человеческие заблуждения». 
Для написания этого текста Дюрер пригласил городского 
каллиграфа НеЙДорфера. Поэтому это не интерпретация, 
данная какое-то время спустя, которая могла бы служить 
интересам Реформации, это мысли самого художника, с 
одинаковой силой выраженные как в созданных образах, так 
и в сопровождающих их надписях. Хотя кажется, что сама 
картина настолько красноречива, что не нуждается в до­

полнительных разъяснениях. Но Дюрер решил подарить 
картины городскому совету для украшения зала заседаний 

в ратуше, а потому, чтобы сделать их более понятными 
людям, они должны бьmи говорить на языке, доступном 
всем. 

эти комментарии нам кажутся даже излишними. Величе­
ственные образы апостолов намного более красноречивы и 
преисполнены святостью, чем начертанные под каждым из 

них мастером Нейдорфером цитаты из апостольских посла­
ний и Евангелий. Художником подобраны цитаты, наиболее 
соответствующие духу Реформации. Но имело ли смысл ог­
раничивать таким образом поистине сверхчеловеческий объ­
ем Евангелий и посланий, чтобы приспособить их к духу 
приверженцев религиозных споров? Если Четыре апостола 
символизируют Реформацию, то в еще большей степени они 
олицетворяют все христианство, которое возвышается над 

спорами различных религиозных течений, над эпохами и 
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нациями, возносясь в бесконечность, наполненную священ­
ной истиной. 

Гениальность этого произведения в том, что наряду с вы­
ражением собственных религиозных убеждений Дюрер до­
стиг в Четырех апостолах истинных вершин мастерства как 
колорист и виртуоз пластических форм. Он создал порт­
реты, блестяще отражающие сущность личностей святых 
Иоанна, Петра, Павла и Марка, не только внимательно изу­
чая их послания, но уделяя особое внимание индивидуаль­
ным особенностям характера каждого из них. 

Дюрер рассматривает апостолов как четырех главных 
столпов христианства, наделенных сверхчеловеческими, 

почти апокалипсическими качествами, людей, преиспол­
ненных Божественным словом и преображенных им. В то 
же время Четыре апостола, несущие людям Божественное 
послание, не утрачивают собственной индивидуальности. 
Слово Божье не подавляет их, а делает еще более человеч­
ными. Они мобилизуют все свои человеческие возможности 
для достижения максимальной силы воздействия на людей. 
Нет никакого ореола сверхъестественной миссии, их не ок­
ружает никакое фантастическое свечение, и тем не менее 
они сами преисполнены светом и излучают его, как бы до­
стигнув возвышенного излучения человечности. 

Никакой идеализации образов апостолов, соответствую­
щих историческим личностям. В руках святого Петра ключ, 
святого Павла - меч в соответствии со старыми традициями 
христианской иконографии. Часто случалось, что на религи­
озных картинах апостолов можно бьmо отличить именно по 
этим признакам. Но Дюрер, отдавая таким образом дань тра­
диции, наделяет каждого из апостолов настолько яркой че­
ловеческой индивидуальностью, что все эти аксессуары ста­
новятся излишними для идентификации персонажеЙ. 

В результате практически каждодневного чтения апос­
тольских посланий и Евангелий Дюреру удалось добиться 
почти магического изображения духовного мира своих пер­
сонажеЙ. Эти картины, не имеющие ничего общего с фан­
тастической живописью, тем не менее наполнены какой-то 
сверхъестественной жизненностью необычайной силы. Ни­
каких признаков фантастики; только мощная объектив­
ность, но эта мощь создает поистине сверхъестественную ат­

мосферу. Восхищает монументальность этих статических 
фигур; видны только головы святыIx Петра и Марка, а фигу­
ры святых Иоанна и Павла укрыты яркими цветными на­
кидками - все внимание художника на глубокой внутрен­
ней жизни персонажеЙ. Апостолы Петр и Иоанн погружены 
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в чтение Священного Писания, тогда как Павел и Марк с 
вдохновенно горящими газами олицетворяют действие. 

Пластически это про изведение на полпути от бесплотной 
духовности Средневековья к драматическим порывам ба­
рокко. Изображенные персонажи - это создания из плоти и 
крови, реальные люди. В этом смысле портреты апостолов 
не отличаются от портретов Хольцшуэра или Муффеля, ме­
няется только напряженность при переходе от обычного го­
рожанина к сверхъестественным актерам драмы искупления. 

И одни, и другие олицетворяют волю и твердость характера. 
Переход от обычного портрета к апостолам состоит в степе­
ни интенсивной одухотворенности, которая одних оставляет 

на земле, а других поднимает до состояния сверхъестествен­

ности. 

Вся глубокая человечность христианства - а не только 
индивидуализм Реформации - делает эти необыкновенные 
картины почти божественными, знаменуя завершение твор­
чества Дюрера как художника. Закончив их, художник боль­
ше не берет в руки ни кисть, ни резец. И не потому, что си­
лы окончательно покинули его, хотя болезнь доставляет ему 
много страданий и все больше подтачивает его силы. Он со­
храняет оставшиеся силы, чтобы с этого момента присту­
пить к написанию трактатов, что требует не меньших затрат 
энергии, чем живопись. Время, обрушившее на художника 
тяжелые испытания, не смогло заставить его впасть в уны­

ние и бездействовать. Написав Четырех апостолов, Дюрер 
решил, что он реализовал себя как художник. 

Эволюция его искусства - как техники, так и эстетики­
нашла в этом гениальном произведении окончательное за­

вершение. Он достиг совершенства в искусстве пластической 
выразительности форм, красок и пространственного изобра­
жения. По уровню своего мастерства он не уступал наиболее 
знаменитым мэтрам Германии и Италии. Микеланджело, ко­
торым он восхищался, никогда не добивался более грандиоз­
ной монументальности, а Рафаэль не превосходил его по вы­
разительности живых форм. Он осознал, что завершает свое 
творчество как художник, когда осветил беспокойным пла­
менем вдохновения глаза святого Марка и отблеском боже­
ственной любви прекрасное лицо святого Иоанна. Чего еще 
можно пожелать? Шестой день сотворения мира подошел к 
концу. Человек, чья душа переполнена настолько, что гото­
ва взорваться, начинает излучать сверхъестественное свече­

ние. Магия искусства не может пойти еще дальше. С этого 
момента он может позволить себе отдохнуть. 



В ПОИСКЕ ВЕЧНЫХ ИСТИН 

Четыре апостола бьши торжественно установлены в зале 
заседаний городского совета в ратуше. По этому случаю 'Ше­
ны магистрата выступали с пламенными речами, выражая 

восхищение талантом Альбрехта Дюрера и гордость, кото­
рую испытывает Нюрнберг, приветствуя своего вьщающего­
ся сына. В связи с этим событием бьши организованы празд­
ники и банкеты, насколько это позволяла строгость новой 
религии, официально принятой муниципалитетом. А за го­
родскими стенами продолжали полыхать замки и деревни, 

не утихали волнения крестьян ... 
Дюрер возвращается домой. Он создал шедевр, который 

навсегда останется в его сердце. Теперь, когда Четыре апос­
тола завершены, есть ли смысл писать еще что-нибудь? Он 
не в состоянии продвинуться еще дальше. Он отдал этой 
картине все самое лучшее, что бьшо в нем самом и его ис­
кусстве. Он достиг вершины своего творчества. Может быть, 
теперь остается только терпеливо ожидать момента, когда 

явится смерть, чтобы освободить его от жизни, ставшей бес­
полезной? Он больше не может превзойти себя. Степень со­
вершенства, которой он достиг, - последний этап его твор­

чества. У него не осталось больше амбиций. Он знает, что 
он - самый вьщающийся художник Германии. Ему удалось 
свести воедино и гармонизировать все ресурсы, даже наибо­
лее противоречивые, национального гения. Он стал вьщаю­
щимся классиком, немецким классиком, и пришлось ожи­

дать еще более двух веков, прежде чем появился еще один 
классик, сравнимый с ним по масштабу, - родился Гёте. 

Новые тенденции итальянской живописи и смелость не­
которых немецких конкурентов - Грюневальда, Бальдунга, 
Альтдорфера, его совершенно не трогали. Он замкнул цикл 
своего существования, подобный предельно четкому и не­
обычайно сложному рисунку плетеного узора, который он 
создал, сопернич.ая с Леонардо да Винчи. Безусловно, очень 
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хорошо, если другие художники CMOryr привнести в живопись 

что-то новое, чего не сделал или не смог сделать он сам. Что 
же касается его собственного гения, то он достиг своей це­
ли. Пусть другие идут своим собственным путем. Он не бе­
рет на себя смелость утверждать, что он овладел всем, чему 
можно научиться; но он четко осознает значимость своего 

вклада в искусство и понимает, что никто другой не смог бы 
сделать того, что сделал он. Но остается еще одна задача, 
которую ему предстоит решить, возможно, даже более слож­
ная. И именно ей он посвятит дни, которые ему суждено 
еще прожить, и отдаст все оставшиеся силы. 

Болезнь, уже давно истязавшая его тело, становится все 
более мучительной. С тех пор как он подхватил какое-то 
неизлечимое заболевание, совершив безумное путешествие 
в поисках выброшенного на берег Зеландии кита, которого 
к тому времени снова унесло море, он слабел с каждым 
днем. Его могучее прежде тело, которое он любил изобра­
жать в качестве модели, глядя на себя в зеркало, стало усы­
хать. Он не знает, что за недуг его гложет непрерывно, и 
доктора тоже бессильны. Он обращался за консультациями 
к иностранным знаменитостям, оmравляя им для облегче­
ния диагноза эскиз, на котором указывал орган, причиня­

ющий ему наибольшее страдание, но с годами болезнь рас­
пространилась по всему организму, поражая один орган за 

другим. Его часто мучают приступы лихорадки, мешая ему 
работать; его одолевают сильные головные боли, периоди­
чески возникает чувство отвращения ко всему, а малейшее 

физическое усилие вызывает сильную слабость. Он стано­
вится настолько иссохшим, что Пиркгеймер его сравнивает 
с вязанкой соломы. 

Его характер одновременно с телом тоже претерпевает 
изменения. Этот живой, общительный человек, любящий 
прежде поесть и выпить в кругу друзей, замыкается в себе и 
не покидает дома, тишину которого не нарушает детский 

смех. Дюреру, выросшему в окружении семнадцати братьев 
и сестер, подобное одиночество бьmо настолько тягостно, 
что, возможно, оно постепенно превратило его в ипохонд­

рика и мизантропа. Единственное его потомство - его уче­
ники, но, как часто это случается, они способны и предать. 
Ему нет еще шестидесяти, но отчаяние его угнетает настоль­
ко, что он готов подобно раненому зверю укрыться от взгля­
дов окружающих, чтобы страдать и умереть в тишине. 

Жизнерадостность, которая прежде всегда поддерживала 
его, бьmа разбита вдребезги сном 1525 года. Возможно, он 
сначала даже не осознавал, насколько это видение отрази-
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лось на его жизненных силах и энергии. Угроза нового все­
мирного потопа не заставила его, как многих жителей 

Нюрнберга, предпринимать такие абсурдные меры предо­
сторожности, как, например, перебираться жить на послед­
ний этаж дома или удаляться жить в горы. Но тревога засе­
ла в нем подобно отравленной стреле. Его друг Меланхтон 
говорил о «благородной меланхолии Дюрера», но эта мелан­
холия - не что иное, как глубокое разочарование, безысход­
ная усталость души и тела. Эта меланхолия могла бы приве­
сти к бесплодному спокойствию духа, если бы в художнике, 
прекратившем писать, еще не теплились другие неудовле­

творенные желания, охватывающие иные области и пресле­
дующие иные цели. 

После сорока лет упорного занятия живописью Дюрер 
решил передать свой опьп и знания другим. В течение дол­
гих лет у него бьmи ученики, которых он обучал своим тех­
ническим приемам и прививал им свой эстетический вкус. 
Из его мастерской вышли художники, делающие честь его 
школе: Шауфелейн, Кульмбах, Георг Пенц, Ганс Себальд 
Бехам и его брат Бартель и, наконец, наиболее выдающий­
ся среди них - Альтдорфер. Фламандец Ян Скорель, завер­
шив обучение живописи в Нюрнберге, привез в Утрехт дра­
гоценный опыт Дюрера и, в свою очередь, передавал его 
своим ученикам. Но Дюреру бьmо недостаточно поделиться 
своим опытом только со своими учениками, ставшими в ре­

зультате мастерами. Ему хотелось передать свои знания и 
опыт гораздо большему числу учеников, которые не смогли 
бы уместиться в его мастерской. Он хотел передать его це­
лому миру, за пределы Германии, и не только своим совре­
менникам, но и потомкам. 

«Я обращаюсь только к той части немецкой молодежи, -
пишет он, - которая любит искусство больше, чем золото 
и деньги ... » Он сказал так, но на самом деле он обращает­
ся ко всей Европе и ко всем последующим поколениям. Он 
бьm бы необычайно горд, узнав, что его книги будут пере­
ведены на все языки. Он бы не просто тщеславно гордился 
своим «успехом», а бьm бы счастлив от сознания того, что 
его опыт распространился на все времена и на все страны. 

Он не разделил бы нашего разочарования тем фактом, что 
он оставил живопись, предпочитая писать трактаты, кото­

рые в настоящее время представляют в основном историче­

скую ценность. для него важно было передать свои знания 
и те истины, которые он открьm сам или познал с помощью 

других. Это педагогика в самом благородном смысле этого 
слова. 
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Дюрер, один из наиболее выдающихся представителей 
европейской живописи, возможно, придавал гораздо боль­
шее значение своим исследованиям в области математики и 
теории пропорций, чем композициям Праздника четок или 
Троицы. Как и его современник Леонардо да Винчи, он счи­
тал, что написанные им шедевры менее важны, чем пред­

варительные результаты научных исследований в области 
теории живописи, которые будут ПОдТверждены или опро­
вергнуты временем. Он хотел быть больше, чем художни­
ком. Создание про изведений искусства бьшо для него недо­
статочным (не приносило ему удовлетворения), если он не 
понимал механизмов, которые способствуют их созданию, и 
бьш не в состоянии объяснить это своим ученикам и после­
дователям. Он редко свободно предавался творчеству; он по­
стоянно думал о правилах Фра Луки Пачоли, диаграммах 
Пьеро делла Франческа, об абстрактных конструкциях Паоло 
Уччелло, о загадках да Винчи, о секретах Якопо де Барбари. 
эти «вечные истины», К которым он стремился в течение 
всей жизни, так и остались не разгаданными до конца, но 

то, что, по крайней мере, он познал, он хотел передать по­
томкам, он просто обязан сделать это. 

Именно по этой причине Дюрер, оставив палитру и 
кисть, уединился в своем кабинете, чтобы слабеющей рукой 
записать одолевающие его мысли, в то время как ученики 

продолжали работать в мастерской над незаконченными 
произведениями. Он всегда испытывал ненасытный голод, 
пищу для которого искал в различных областях знаний. Он 
считал, что художник должен обязательно знать математику, 
геометрию, а также, желательно, астрономию и естествен­

ные науки. Он многое узнал, общаясь с друзьями-учеными. 
Цельтис и Иоганн Стабий открьши ему секреты движения 
небесных светил. для астронома Гейнфогеля он нарисовал 
астрономические карты - гравюры, изображающие полуша­
рия звездного неба. Он вспоминал, как в детстве посещал 
обсерваторию Региомонтана, живущего по соседству, и ча­
сами, затаив дыхание, рассматривал ночное небо. Благодаря 
перевадам Пиркгеймера, он смог обогатить свои знания, по­
знакомившись с учением Птолемея*, трудами Кратцера** и 
Никаласа де Кю***. 

• Клавдий Пmоле.wеЙ (11 век) - древнегреческий астроном, географ 
и картограф. 

** НUI(.Олае Краmцер - придворный астроном английского короля, 
друг Эразма PoтrepдaMcKoгo, помогал Дюреру в занятиях астрономией 
и математикой . 

••• Николае де Кю (1401-1464) - вьщающийся философ и математик. 
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Дюрер полюбил металлы, с которыми ему приходилось 
работать с юных лет. Хотя он никогда не спускался в шах­
ты, его очень интересовала загадочная жизнь минералов. Но 
путем практического опыта и непосредственного контакта с 

предметами он пытался постичь вечные истины, найти клю­

чи к познанию вселенноЙ*. Он не читал ПЛатона, но, по 
крайней мере, довольно часто слышал в кругу гуманистов 
обсуждение диалогов Платона и понял, что древнегреческий 
философ одержим идеями ... Подобно ПЛатону, он стремил­
ся распознать внутренние закономерности, скрывающиеся 

за внешней стороной предметов и явлений, и передать их 
как пищу для ума своим ученикам. 

Книгу, которую он долго обдумывал, несколько раз пере­
делывал, но так и не завершил, он предполагает назвать 

«Пища для учеников-живописцев». 
Там бьшо все: и бесценные советы по технике живописи, 

и правила поведения в обществе, и моральные принципы 
жизни. Дюрер заботится обо всем, что касается как матери­
альной жизни подмастерьев, так и их морального облика. 
Он советует им жить экономно, не транжирить, следовать 
заповедям Господа, изучать латинский язык ... Все эти реко­
мендации он излагает с дотошностью педагога, обращающе­
го внимание на любые мелочи. 

Книга с наставлениями молодым художникам так и не 
бьша завершена, возможно, потому, что Дюрер непрерывно 
переделывал отдельные главы и добавлял новые. Другая его 
книга Руководство к измерению с помощью циркуля и линейки, 
посвященная проблемам перспективы, напротив, бьша за­
вершена в 1525 году, отпечатана у Кобергера; ее он посвя­
тил ближайшему другу ПиркгеЙмеру. Практическая польза 
этой книги для художников подтверждается большим ко­
личеством ее тиражей. В течение xv века проблема пер­
спективы волновала умы ученых и таких выдающихся 

художников, как, например, Леонардо да Винчи. Вероятно, 
итальянские мастера уже разгадали секреты, которые бьши 
еще неведомы немцам, но они не бьши склонны делиться 
ими с друтими. Сдержанность и скрытность Якопо де Бар­
бари в его ответах на письма Дюрера с просьбой к мастеру 
поделиться секретом, а также отказ эрцгерцогини маргаритыI 
передать драгоценную рукопись Якопо де Барбари Дюреру, 
несмотря на его настойчивые просьбы, - все это заставило 
художника попытаться самому найти разгадку. С огромным 

• Желание многое знать и через это постигнугь истинную сущность 
всех вещей заложено в нас от природы (А. Дюрер, 1512 год). 
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трудом, затратив массу сил и энергии, изучая книги древних 

и современных авторов и опираясь на собственный опыт, 
Дюрер развивает и дополняет учение о перспеК'гиве и про­
порциях. 

Руководство к измерению с помощью циркуля и линейки 
(L 'Unterweisung 'n der Messung mit Zirkel und Richtscheit) обоб­
щает его собственный опыт; несмотря на сухой технический 
стиль изложения, эта книга волнует, когда думаешь о том, 

чего стоило автору подготовить подобный трактат и какое 
значение придавал он принципам, которые оказались столь 

банальными. Кто знает, может быть, изобретая методы ри­
сования, Дюрер был не менее горд, чем когда написал Ал­
тарь Паумгартнера или Мадонну с чижиком? Перспектива 
стала обычной рутиной, как механическое использование 
простых формул в живописи после эпохи Возрождения 
вплоть до того дня, когда Сезанн, Гоген, Ван Гог сломали 
эти условные схемы и познали настоящие живые законы 

пространства. Но для художников XVI века перспектива все 
еще бьmа загадочной наукой, которую связывали с общими 
постулатами о структуре вселенной. 

Дюрер отдавал себе отчет в том, насколько полезна эта 
книга для художников, которые сами бьmи не в состоянии 
познать то, чем он так щедро делился с современниками и 

потомками. Открыв ряд важнейших истин, он считал своим 
моральным долгом поделиться ими со всеми. 

Таким образом, автор Руководства к измерению сочетал в 
себе одновременно страстного педагога и дотошного мэтра. 
Трактат о перспективах опирался как на его собственный 
опыт, так и на знания, которые он почерпнул, изучая труды 

древних и современных авторов, расспрашивая ученых и ху­

дожников. Большую помощь художнику оказала огромная 
библиотека Пиркгеймера, о чем свидетельствует выгравиро­
ванный им экслибрис. Правда, Дюрер слабо знал латынь, 
поскольку рано забросил школу, но он часто прибегал к по­
мощи высокообразованного друга детства. 

Изучение анатомии позволило Дюреру установить прави­
ло пропорций, отличное от правил Витрувия. Тот факт, что 
он предпочел опытные данные канонам Витрувия, которого 
в ту эпоху считали непоколебимым авторитетом, свидетель­
ствует о том, что Дюреру бьm присущ истинный дух научно­
го исследователя. В самом деле, в своих исследованиях он 
проявлял себя прежде всего как натуралист, а не как эстет. 
Теория для него представляла ценность только в том случае, 
если она подтверждалась практикой. Он достаточно хорошо 
знал философию, чтобы поддержать беседу с эрудитом, что, 
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кстати, удивило Эразма, как будто великий гуманист считал, 
что все художники не отличаются образованностью. Но в 
своих трактатах он руководствовался не философией, хотя 
не считал ее бесполезной и даже цитировал высказывания 
ПЛатона, как бы подчеркивая, что художник должен знать 
идеи древнегреческого философа. Дюрер - самоучка со все­
ми соответствующими достоинствами и недостатками. Тем 
не менее скромность побудила его ознакомить со своими 
трактатами друзей и «специалистов» прежде, чем опублико­
вать их. Это свидетельствует о том, что он не всегда бьш уве­
рен в своих знаниях и предпочитал проявить осторожность 

и не предаваться порывам чистого энтузиазма. Он многим 
обязан немецким гуманистам и итальянцам, Рейхлину и 
Фичино. Чувствуется, что он серьезно изучал Кратцера, 
Помпонио Гаурико* и пе artificiali perspectiva (Персnективу в 
искусстве) Жана-Пелерана Виатора**. То, что он оставил 
живопись и полностью посвятил себя этой важной научной 
цели, доказывает, насколько его разум и душа бьши погло­
щены этим новым занятием. 

Пришедший в науку эмпирическим пyreм, ищущий в те­
ории поддержку и подтверждение собственному опыту, Дю­
рер - прежде всего практик. Философии искусства он пред­
почитает практические рецепты, и именно они составляют 

главное содержание его книги, а не теоретические размыш­

ления. Ему не дает покоя ненасытная жажда познания ис­
тин. Законы, которым подчиняется идеал красоты, для него 
не просто концепция, а объективная реальность. Его теоре­
тические труды не только не удаляют его от природы, а, 

напротив, помогают ему еще глубже проникатъ в ее тайны. 
Если он не знает чего-то, он тут же признается в этом без 
ложного стыда. Так, когда он осознает, что не в состоянии 
понять труды Евклида на латыни, он просит Николаса 
Кратцера сделать для него перевод на немецкий язык. Все 
его друзья стараются ему помочь, в том числе гуманист Кон­
рад Потингер из Аугсбурга, чей портрет он изобразил в Чёт­
кох, а также Еобан Гесс, Конрад Цельтис и Иоганн СтабиЙ. 

Он с радостью использовал бы и помощь всеведущего 
Эразма, если бы его не расхолаживала чрезмерная ирония 
последнего. Дюрер и Эразм бьши слишком разными, чтобы 
полюбить и даже понять друг друга. Дюрер осуждал пози­
цию Эразма в религиозном конфликте, а Эразм бьш не 

* Помnонuо Гаурико (1482-1530) - итальянский теоретик искусст­
ва эпохи Ренессанса, автор знаменитого трактата De Scu/ptura. 

*. Жан-Пелеран Виатор (1435-1524) написал первый трактат о пер­
спективе в искусстве, опубликованный в Европе в 1505 году. 
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очень доволен своим портретом, сделанным Дюрером. Ког­
да он после неоднократного напоминания через Пиркгейме­
ра наконец получил от Дюрера свой портрет, то нашел его 
мало похожим на себя. В общем, Дюрер, который свободно 
обращался с вопросами к любому из знакомых эрудитов, ис­
пытывал по отношению к Эразму робость, почти враждеб­
ность, которые омрачали его искреннее восхищение фило­
софом. 

Каждая книга Дюрера активно воздействовала на читате­
ля, носила поучительный и полемический характер. Настав­
ление молодым художникам, трактаты о перспективе и о 

пропорциях бьши написаны так же живо, как если бы он 
читал лекции с университетской кафедры, вместо того что­
бы писать их в молчаливом одиночестве. И, наконец, нена­
сытный ум художника побуждает его создать труд о необхо­
димости усовершенствования оборонительных сооружений 
городов. 

Трактат Наставление к укреплению городов - это не лю­
бительское произведение. Любой вопрос - военный, рели­
гиозный или искусствоведческий - он изучает досконально 
и излагает его с необыкновенной тщательностью и скрупу­
лезностью. Никакие детали не кажутся ему малозначитель­
ными. Дюрер предлагает план идеального города-крепости, 
считая, что недостаточно окружить город прочными стена­

ми, если внутри царят беспорядок и анархия. Его любовь к 
порядку, точности, практической целесообразности, порой 
вызывающая раздражение, при водит к тому, что в городе не 

остается ничего живописного, красочного; этот план иде­

ального города с его сухой, почти абстрактной геометрией 
больше походит на план лагеря римских легионеров. Это 
последнее про изведение Дюрера отличается педантизмом и 
проникнуто стремлением к целесообразности, а не заботой 
о красоте. Последние мысли Дюрера бьши, вероятно, не о 
большой композиции, поражающей формами и красками, а 
о холодном чертеже прагматичного горожанина ... 

А между тем смерть неумолимо приближалась. И, воз­
можно, именно для того, чтобы не ожидать ее появления из­
за угла, чтобы не прислушиваться к звону колокольчика на 
шее изможденного коня, Дюрер погрузился в работу над 
своими книгами, которая полностью его поглотила. Изну­
ренный напряженным трудом, совершенно не заботящийся 
о собственном теле, которое увядало, усыхало, превращаясь 
практически в скелет, он начинает работать еще более рья­
но, только чтобы не думать о костлявой руке, которая кос­
нется его плеча. 
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Из всех образов смерти, созданных Дюрером, наиболее 
трагическим является рисунок 1505 года, который сопро­
вождается надписью крупными буквами: Memento Mori (По­
мни о смерти). Смерть здесь не наделена ни жестокостью 
Incabus (Насильника), ни чертами чудовищного призрака, 
нападающего на всадника. Это и не скелет из плясок смер­
ти. Король-Смерть 1505 года - одновременно фантастичен и 
трагически реалистичен. Увенчанный высокой короной, 
держащий косу как хлыст наездника, он подгоняет свою из­

нуренную лошадь, которая, пошатываясь, с трудом пере­

ставляет ноги, а ее голова покачивается из стороны в сторо­

ну, что сопровождается печальным звоном колокольчика. 

Такой он увидел смерть двадцать три года назад. Его ав­
топортреты, написанные позже, выдают в выражении глаз 

беспокойство и страх. Дюрера, подобно Микеланджело, ни­
когда не покидали мысли о смерти. Возможно, он пытался 
подавить этот страх, работая столь неистово в последние го­
ды жизни. И все же смерть одержала победу. Души умерших 
приготовились подхватить тело Фауста. Es sei wie es wo/le, es 
war doch so sсhбn*. 

Бесконечная усталость становилась все более тягостной. 
Его тело уже практически мумифицировалось, прежде чем 
смерть настигла его. По словам Пиркгеймера, он «высох, 
как связка соломы». 6 апреля 1528 года колокольчик на шее 
лошади Короля-Смерти прозвенел над ним. Неутомимый ис­
катель вечных истин вскоре узнает их. 

• Как бы то ни было, все же было так хорошо (нем.). 



ОСНОВНЫЕ ДАТЫ ЖИЗНИ И ТВОРЧЕСТВА 
AJlЪБРЕХТА ДЮРЕРА 

1471, 21 мая - В Нюрнберге, в семье золотых дел мастера родился тре­
тий из \8 детей - Альбрехт Дюрер. 

1484 - Нарисовал первый автопортрет. 
1486 - Дюрер поступил в ученики к главному художнику Нюрнберга 

Михаэлю Вольгемугу. 
1490 - Дюрер Старший посьшает своего сына работать подмастерьем в 

Базель, Кольмар и Страсбург. Знакомство с творчеством Ганса 
Мульчера, Лукаса Мозера, Конрада Вица и других мастеров не­
мецкой школы живописи. 

1494 - По возврашении в Нюрнберг Дюрер женится на ArHec Фрей. 
Поездка в Италию, где Дюрер изучает работы мастеров эпохи 
Возрождения, в особенности Андреа Мантеньи и Джованни Бел­
лини. 

1495 - Открывает свою собственную мастерскую в Нюрнберге. 
1498 - Создание серии гравюр на дереве «Апокалипсис», которые мо­

ментально приносят ему известность. Начало продолжавшейся 
всю жизнь дружбы сВилибальдом Пиркгеймером, гуманистом из 
Нюрнберга и имперским советником. К этому году относится 
написание «Автопортрета с пейзажем», помеченного монограм­
мой художника. 

1500- Написаны «Автопортрет в шубе», а также ряд акварелей с изоб­
ражениями жительниц Нюрнберга. 

1502 -1505 - Серия гравюр «Жизнь Марии». 
1505-1507- Второе путешествие по Италии, во время которого Дю­

рер посещает Болонью, Рим и Венецию, где проводит больше 
всего времени. Знакомство с искусством Леонардо да Винчи и 
Рафаэля. 

1507 - Возвращение в Нюрнберг. 
1508 -1509 - Дюрер работает над алтарем по заказу Якоба Геллера, 

купца из Франкфурта. (От этого творения художника остались 
лишь копия ХУН века и 18 рисунков кистью.) 

1509- Покупает дом в Нюрнберге (где сейчас находится Музей Дюре­
ра). Его избирают членом Большого Городского Совета. 

1509-1511- Работа над серией гравюр на дереве «Страсти». Написаны 
картины: «Десять тысяч мучеников» и «Поклонение Троице,.. 
Созданы «Большие страсти» на меди. 

1512 - Дюрер работает в качестве книжного иллюстратора по заказам 
императора Священной Римской империи Максимилиана. 

1513-1514 - Три значительные гравюры: «Рыцарь, смерть и дьявол», 
«Святой Иероним в келье» и «Меланхолия». 

1515 - Император награждает Дюрера ежегодной пенсией в 100 гульде­
нов. 

1518 - Дюрер становится делегатом от Нюрнберга в Аугсбургском им­
перском парламенте. Создает портреты целого ряда влиятельных 
лиц, включая своего покровителя - императора Максимилиана 
и самого богатого человека своей эпохи - купца Якоба Фугтера. 

1520-1521- Поездка в Нидерланды, где Дюрер подает преемнику 
императора Максимилиана Карлу V прошение о продолжении 
пенсии. Художник вместе с женой следует за молодым импера-
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тором через Антверпен и Брюссель в Кёльн. Его прошение нако­
нец удовлетворено. Знакомится с Эразмом Роттердамским. Забо­
левает малярией, от которой продолжал страдать до конца жизни. 

1522 - Дюрер сочувствует идеям Лютера и Реформации. 
1524-1525 - На подъеме реформаторского движения и Крестьянской 

войны в Нюрнберrе судят пятерых «художников-безбожников», 
среди осужденных - подмастерье Дюрера Георг Пенц и его уче­
ники Бартель и Ганс Себальд Бехамы. Публикация трактата «Ру­
ководство К измерению с помошью циркуля И линейки». 

1526 - Дюрер пишет свой последний шедевр «Четыре апостола». 
1527 - Написан военный трактат «Наставления К укреплению городов, 

замков и других мест», посвяшенный королю Богемии, брату им­
ператора. 

1528, 6 апреля - Смерть Альбрехта Дюрера. Он был похоронен на клад­
бише церкви Святого Иоганна. Посмертно опубликованы «Четы­
ре книги о пропорциях человека». 
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