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ФЕДОР СОЛОГУБ 

Федор Кузьмич Тогерников (Федор Со-
логуб) родился 17 февраля 1863 года в 
Петербурге. Его огец был портн'ой, мать — 
крестьянка. Когда ребенку было четыре 
года, отец его умер от чахотки, а мать 
пошла в прислуги. Служила она в семье 
некиих Агаповых, у которых п протекало 
детство Сологуба. Семья была пульту рпая 
! покровительствовала ребенку своей при-

< луги. Учиться Сологуб пача.т в уездном 
лище, затем окончил Петербургский 

j . ітельский институт и стал преподавате-
лем математики, в городе Крестцы Новго-
родской губернии. Первые стихи Сологуб 
написал в 1873 году — двенадцати лет от-
роду. В 1879 году начал писать роман, 
оставшийся, ^впрочем, неоконченным. Про-
жив три года в Крестцах, он перевелся в 
Великие Луки, гдо прожил четыре года. 
Его первое стихотворение было напечатано 
в журнальчике «Весна» в 1881 ходу. 

Годы пребывания в провинции отрази-
лись в сознании и творчестве Сологуба 
'романы «Тяжелые сны» и «Мелкий бес», 



мпогие образы которых взяты с натуры). 
15 1889 году Сологуб перевелся в г. Вы-
тегру в учительскую семинарию; пробыл 
там три года, много писал, начал перево-
дить Вердена. В 1892 году Сологуб переез-
жает в Петербург. В этом же году позна-
комился с Д Мережковским н 3 . Гиппиус 
(годом раньше — с Н. Минским). Он на-
чинает сотрудничать в раннем органе рус-
ских С И М В О Л И С Т О В «Северном Вестнике», ре-
дактировавшемся Л. Гуревич и А. Волын-
ским. В редакции «Северного Вестника» и 
был придуман начинающему (уже три-
дцатилетнему) автору псевдоним «Сологуб». 
Знакомство с петербургскими поэтами-де-
кадентами Ал. Добролюбовым il Влад. Гип-
пиусом относится к этому же времени. 11о 
поэт не прерывает своей педагогической 
деятельности. В 1899 году он был назна-
чен инспектором городского училища. Его 
служебная деятельность продолжалась вплоть 
до 1907 года, когда Сологуб по выслуге 
двадцатипятилетней пенсии был уволен в 
отставку и всецело предался литературе. 
И лишь к этому времени, в особенности 
после издания и том же 1907 году в пол-
пом виде его романа «Мелкий бес», при-
ходит широкая известность и популярность 
Сологуба. 

Глубоко интимное творчество Сологуба 
долгие годы было известие лишь неболь-
шому кругу почитателей. Этот поэт бы.' 
замкнут в кругу своих личных исрежива 

і 



ияй4 Тема личрости у него покрывала пге 
остальные. Восприятие лирики Сологуба 
требовало специальной поэтической куль-
туры. Нужно .было развернуться поэтиче-
скому творчеству Брюсова, Бальмонта, Бло-
ка и Белого, чтобы по-настоящему был 
оценен Сологуб. Второе поколение снмпо-

истов признает заслуги своих предшест-
венников. Андрей Белый вскоре скажет о 

Сологубе, что он «один из первых стили-
стов нашего времени». Белый отметит «яр-
кий, отточенный, жалящий слог поэта», со-
четающий «простоту и изысканность, холод 
и огонь, нежность и суровость». Но это 
признание будет нттн рядом с хулой буль-
іарпой прессы, которая будет говорить о > 

Сологубе как о поэте вычурном п холод-
ном, психопате и сумасброде, порнографе 
и самодуре. «Новое Время» так оценит ли-
тературную деятельность поэта и прозаика: 
Сологуб соединил в своем творчестве все, 
что сеть в мире глупого, уродливого и под-
лого, п один сгусток бешенства и гнили. . . 
Сологуб — это обидная и уродливая кари-
катура на русского писателя».1 Биограф 
поэта Анаст. Чеботаревская вынуждена при-
знать, что писательский путь Сологуба 
был усыпан весьма колючими терниями. 
Сам Сологуб в романе «Навыі чары» так 
характеризует свое творчество: «Его сочи-

1 А. Б у р и а к п н. Литературные заметки. -Со-іо-
Кіоув» . -Новое Время-, -M 18431, Ï 3 а в г у с т а 191" г . 



нешія — новеллы я лирические стихи — не 
отличались ни особой непонятностью, ни 
особыми декадентскими вычурами. Но они 
носили на себе печать чего-то несомненно 
странного il болезненного. Надо было иметь 
особый строй души, чтобы любить эту. 
простую с виду, но столь пряную поэзию». 

Этот строй души станет типическим в 
годы реакции, наступившей после пораже-
ния революционного движения 1905 года. 
Тогда российский обываісль и полюбит эту 
«простую с виду, но столь пряную поээню». 

п 

Сологуб вошел в литературу в мрачные 
годы реакции, наступившей после разгрома 
царизмом народовольчества. В эти годы 
поколение народников — героических бор-
цов против царизма — сменилось поколе-
нием легальных народников, на смену рево-
люционной агитации явилась проповедь 
малых дел. В эти годы в рядах интеллиген-
ции царствует почти всеобщий оппорту-
низм и приспособленчество — в политике, 
о жизни и в литературе. В душной россий-
ской действительности 80-х годов, вне про-
летарского революционного движения, един-
ственно могущего дать силу, бодрость и 
перу в грядущее, и формируется сознание 
юноши Сологуба, этого сына нужды, наблю-
давшего из кухни, где стряпала на господ 
мать, «блестящую» жизнь власть имущих. 



Он ппослсдствчн испытывает на себе весь 
гнет российской провинции того времени. 
I? Крестцах, где начнет свое учительство 
Сологуб, в томные вечера люди ходили по 
улицам с собственными фонарями, рискуя 
утонуть в невылазной грязи. Дикое ньяп-
ство и озорство — вот какой удел ждал жи-
теля этих медвежьих углов. Впоследствии, 
изобразив этот быт в романс «Мелкий 
бсс», Сологуб скажет, что он значи-
тельно смягчил краски, что был он свидете-
лем таких фактов, которым никто бы все 
равно не поверил, если бы их описать. 
И этот поэт, затянутый в чиновничий мун-
дир учители, этот человек, приученный с. 
детских лет к покорности н почтительно-
сти, не сумел, не нашел в себе силы под-
нять протест против страшного быта, е ю 
окружавшего: 

Для меня закон — смиренье, 
Удаленье от борьбы, 
И безмолвное терпенье 
В испытании судьбы — 

определит в последующем Сологуб спое 
ЛшроотнОшение. Отвращение к окружаю-
щей действительности не вызывает и нем 
гнева и жажды борьбы — тех чувств, кото-
рые родились у юноши Горького — гряду-
щего буревестника пролетарской револю-
ции: Нет, Сологуб сразу же будет мечтать, 
об уходе от людей и не будет даже пытать-
ся осознать причины н источник того зла» 



какое его окружает. Он сразу же расписы-
вается в своей беспомощности и говорит: 

Я бсэлепицей измучен, 
Житие кляну м о е . . . 

или: 

Грустно грежу, скорбь лелею, 
Паутину жизни рву, 
I I дознаться не умею. 
Для чего H чем живу. 

И порт станет искать спасенья в самом 
себе. Он отвергнет окружающий его жесто-
кий мир для того, чтобы возвысить и 
возвеличить свое «я». Он скажет себе, что 
единственное средство спасения, чтобы не 
погибиуть в этой жизни, — это уйти в тихую 
обитель своей личности, отгородиться от 
внешнего мира. Отсюда через все творче-
ство Сологуба пройдет мотки одиночества: 
«Я был один в моем р а ю . . . » , «Я жил как 
зверь пещерный. . .» , «Порочный отрок, он 
жил один. . л н т. д. 

Оставь селенья, иди далеко. 
Или создай пустынный край, 
И там безмолвно и одиноко 
Живи, мечтай и умирай — 

вот завет Сологуба. Ход рассуждений поэта 
примерно таков: пусть жизнь бессмысле'нна 
и убога, пусть па земле царит зло, я, позт, 
и я в силах, путем творческого порыва, 



создать п себе гармонический мир, не знаю, 
щмп противоречий реальности: 

И что мне помешает 
Воздвигнуть все миры, 
Которых пожелает 
Закон моей игры? 

Что бьется за стеною, — 
Не все ли мне равно! 
Для смерти лишь открою 
Потайиое окно. 

II Сологуб создаст н своих мечтах новое 
бытие, которое и ждет человека за моги-
лой, на звезде Ойле, озаряемой солнцем 
Маир, иным солнцем, чем наше. Земное 
солнце — это злой, грубый, пламенеющий 
дракон, под лучами которого цветет земная 
пошлость. IIa Ойле человек найдет блажен-
ную, преображенную жизнь, осиянную кра-
сотой. Но далека Ойле, и приходится чело-
веку пока томиться в земной неволе. Что 
же делать сейчас челопеку? Надо преобра-
зить жизнь мечтой. Дон-Кихот силой воли 
своей, могуществом споен творческой фанта-
зии создал из дебелой Альдонсы прекрас-
ную Дульцинею. Будем «дульцишіровать» 
жизнь — юворит Сологуб. Этой задаче по-
может искусство. Искусство не должно 
учить правде, оно не должно служить н 
жизни, потому что оно выше жизни. Искус-
ство должно увести от жизни, оно должно 



сотворить чудо преображспия реальпого. Э т 0 

утопические положения о возможности спа-
сения путем идеалистического порыва Со-
логуб повторит в романс «Творимая ле-
генда». Он здесь расскажет о том, как про-
исходит это «ташюденсівнс» : «Беру кусок 
жизни, грубой и бедной, и творю из него 
сладостную легенду, ибо я — поэт. Косней 
во тьме тусклая, бытовая, пли бушуй ярост-
ным пожаром — над тобою жизнь, я, 1103т, 
воздвигну творимую легенду, мою легенду 
об очаровательном н прекрасном». 

Но если я сам являюсь творцом жизни, 
то я — маг, чародей. Для идеалистов подоб-
ного толка отсюда закономерно вытекает 
самовозвеличение, весь мир замыкается во-
круг самого творца. В результате уездный 
учитель, чиновник п мундире, застегнутом 
на все пуговицы, Ф е д о р Кузьмич Т с горня-
ков, заявляет, что он является творцом 
мироздания, ибо по его прихоти рождаются 
новые гармонические миры: 

Я создал небеса и землю, 
И снова ясный мир с о з д а м . . . 

Я бросил вызоп небесам, 
Но мне светила возвестили. 
Что я природу создал сам. 

Но пути самовоэпеличения Сологуб дой-
дет до обожествления самого себя и ста-
нет писать « Я » с прописной буквы. «Цбо 



все и во всей — Я, и только Я, п ист ішого, 
н не было, и не будет». 

С внешпсй стороны эта поза может по-
казаться страшно смелой н богоборческой. 
Ведь поэт даже Христу бросит вызов и про-
славит дьявола: 

Когда п в бурном морс плавал 
И мой корабль пошел ко дну, 
Я так воззвал: Отец мой, дьявол, 
Снасм, помилуй, я тону! 

По на самом деле этот солипсизм есть вы-
ражение не силы, а слабости, хотя Соло-
губ и пытается создать впечатление силы. 
Увидав в современности лишь «ерническое 
рыло» ІІсредонова — героя своего романа 
«Мелкий бес», Сологуб ста^і служить «Ли-
тургию Себе» и отказался от окружающего 
мира. 

В результате поэт остался лишь в кру-
гу своих интимных переживаний, и здесь, 
в одиночестве, он приходит к созна-
нию своего бессилия и своей обреченности. 
Он видит, что в жилах его струится 
«растленная кровь» — кровь людей, отра-
вленных миазмами тлетворных испарений 
эпохи реакции. Тонкий и вдумчивый поэт 
увидел то, что видели и другие его со-
братья но литературной школе. В е д ь 
Ал. Блок также скажет про себя: «Предки 
мои — поколение рабов». Эти потомки ра-
бов и поднимут бунт против жизни, против 
действительности. Но замкнутые в кругу 



своих интимных переживаний, вне связи 
с общественностью, с революцией, они бу-
дут, как Сологуб, говорить об «отраве боль-
ных вдохновений» и начнут славить смерть 
как единственный выход нз безысходности, 
H тогда Сологуба начнет тяготить то 
одиночество, которое он сам воздвиг вокруг 
себя, и тогда он скажет: 

Иду я один, убегая 
В безмолвие тайных пустынь. 

Этот пессимизм — логический итог со-
липсизма — приводит к исключительно 
мрачным топам, в которые окрашивается 
ися поэзия Сологуба. Поэт-маг доходит до 
предела п самообличении своего опустошен-
ного «я». Он создает такие образы н гопо-
рнт о себе с такой откровенностью, кото-
рая, признаться, имеет не много прецеден-
тов и мировой поэзии (мы вспоминаем 
лишь отдельные стихотворения Бодлера н 
Рембо). 

Бот хотя бы одно из самораскрытий 
поэта: 

Твоя душа — немножко проститутка, 
Ее друзья — убийца и палач, 
I I сутенер, погромщик п гилач, 
И сводня старая, и проститутка. 

Создавая образ порта-одиночки. Сологуб 
сравнивает его с бездомным псом, воющим 
на луну; он говорит о нем как о собаке, 
потерявшей чутье н вкус. 



Из этого отчаяния и безнадежности поэт 
снопа и снопа стремится вырваться путем 
превращения девки Альдонсы (жизни) в 
деву Дульцинею (мечту). Поэт стремится 
убедить себя, что при уходе в «мечту» 
его ждет не мнимое, а реальное спа-
сенье. Он создаст вымышленную искус-
ственную жизнь, идя но тропинке, прото-
ренной его предшественниками и совре-
менниками в европейской символической 
поэзии. Эта поэзия, наиболее ярко и полно 
расцветшая по Франции, выросла там 
также в обстановке реакции, наступившей 
п итоге разгрома при Седане и пора-
жения Парижской коммуны. Противопоста-
вление вымышленной искусственной жизни 
реальному миру у Марселя ІНвоба, автора 
«Вымышленных жизней» («Vies imaginai-
r e s » ) , — характерно іі такой же степени 
и для Сологуба. Но какие ни делает 
поэт попыткп уйти от жизни в эсте-

тический вымысел, суровая действитель-
ность все равно, несмотря ни на какую 
позу и заклинания, врывается в жизнь в 
говорит о себе полным голосом. И не слу-
чайно через всю поэзпю Сологуба прохо-
дит смешение вымысла с суроіюй реаль-
ностью. 

С этой стороны Блок правильно расце-
нил поэзию Сологуба, сказав, что предмет 
его поэзии «скорее душа, преломившая в 
себе мир, а не мир, преломленный в д у ш е . 
II в результате «дсмоиизм» поэта, его от-



рицанпс мира, его солипсизм воспринима-
ются не всерьез , а как поза. 

Мы видим высокого мастера поэтиче-
ского слова, отдающего дагіь моде н вкусу 
сиоего времени. 

Крайний индивидуализм, символизм и 
эротйка — трч типичных черты декадент-
ства — со всей полнотой отразились и твор-
честве Сологуба. ІІ , несмотря на в с е по-
пытки зачураться от жизнп словом «кра-
сота», несмотря на магические заклинания 
о т окружающих «пежитей», «чурашск», 
«СолвашеК», «шутнков-жутиков» и проч. и 
проч., все же жизнь врывается в поэзию 
Сологуба. Недаром за поэтом неотступной 
тенью повсюду следует «одноглазое днк^е 
лихо». И, помимо своей воли, этот поэт-
фантаст и мечтатель становится поэтом-
реалистом, он дает жуткие зарисовки го-
лода, периодически охватывающего царскую 
Россию, он показывает обездоленного, обо-
бранного русского крестьянина, гибнущего 
от неумолимого Стрнбога. Он создает яр-
кие но выразительности и по реалистиче-
ской силе картины своей бескрайной ро-
дины. Он рисует странника, бредущего с 
клюкою но уяжелмм и долгим российским 
дорогам. И слушая звон колокольчики, поэт 
ВИДИТ т е х , кто везется С'трибогом — цариз-
мом в «изгнание, без надежды возврата , 
иа тоску-страданье». В этом унылом эьоне 
Сологуб слышит живую речь о муках обез-
доленного народа. 



Эта реалистическая струя с особенной 
силой порвется я прозу Сологуба і прежде 
всего в его роман «Мелкой бес». По и здесь 
фантастическое тесно переплетется с реа-
листическим. Несмотря на заверения писа-
теля, что роман его — «зеркало, сделанное 
искусно» («ровна поверхность мо го. зер-
кала, H чист сто состав. Многократно изме-
ренная и тщательно проверенная, она пс 
имеет никакой кривизны»), — несмотря на 
эти заверения, читатель отказывался видеть 
здесь реальную картину действительности. 
Деятели реакции в особенности обьязнлп 
роман клеветническим. Они утверждали, 
что «изображать действительность Соло-
губу H в голову не приходило, — что это 
«не сто дело», «не его тема», «не его инте-
р е с » . . . Сологуб никогда не задавался во-
просом или тревогою о «состоянии России». 
If мог бы своего Персдопова поместить с 
равным удобством на Сандвичевых островах, 
как и «в провинциальном русском городе»: 
ведь характерно не то, что он ноент мун-
дир учителя гимназии и говорит руе-
скнми словами, с русскими «прчемцамн» 
р е ч и . . . Характерно и поразило всю Россию, 
что он мажет кота пареньем н хочет же-
ниться сразу на трех сестрах, выбирая 
которая «потолще». Но это «характерное» 
присуще Сандвичевым островам не менее, 
•и м «бедной русской провинции»; вернее 
же, оно вовсе н и к о м у и и и ч е м у не прп-
суще, кроме странного сологубовского вооб-



р а ж е н а » . . . И никого, и ничего не «харак-
чсризует» , кроме опять же психики автора 
и его биографической с у д ь б ы » . 1 

H правда, и неправда была в этих злых 
словах новопрсмеица Розанова. Царской 
действительности эпохи реакции было мно-
гое присуще, характерное п для Сандви-
ч е в ы х островов, H даже похуже, посквернее 
и погаже. Но зеркало Сологуба все же 
шлифовано было неискусно, и идеалисти-
ческие изгибы в нем наличествовали. Мно-
гое же отражало оно реально. Это и заста-
вило Блока отметить, что в «Мелком бесе» 
Сологуб «тонко владеет приемами реали-
стической повести и позволяет читателю 
жить простыми бытовыми сценами и ум-
ными житейскими наблюдениями). Но сле-
д у е т сказать, что и здесь, дав реальные 
сцены, отобразив страшное лицо своего 
времени, Сологуб не до конца отверг его, 
а эстетически залюбовался даже Передоно-
ным и всей грязью душной провинциаль-
ной жизни. Отсутствие четких политических 
позиций обесценило роман так же, как и 
поэтическое творчество поэта. 

Сологуб откликался на современность, 
он даже поднимал против нее бунт, но по-
следний был обесценен идеалистическими 
позициями автора, сто самодовлеющим 
эстетизмом. В те дни, когда самодержавие 

1 В. 1' о з а а о в. .Новое Время», M ШОО, И икша 
ДОЮ г. 



организовало средневековый процесс в об-
винении спреев в ритуальных убийствах, 
в дни процесса Бейлиса, Сологуб написал 
«вою «Жуткую колыбельную». ІІозт здесь 
осуждает (юдлшшыч убшіц ребенка, осу-
ждает и организаторов этого каннибаль-
ского процесса, но пес это дано в таких 
объективистских тонах, что читатель мог 
истолковать произведение п в плане оправ-
дания убийстпа и гнусной провокации. В 
результате произведение вызвало двой-
ственную реакцию: с одной стороны, черно-
сотенная ' пресса подняла травлю против 
поэта, заявив, что своей колыбельной Со-
логуб «опоганил самую форму колыбельной 
песни» и «самым гнусным образом инси-
нуирует на тему об убийстве «знавшего о 
ворах» мальчика матерью другого, воров-
кою, пользуясь совершенно прозрачно рас-
сказами «шмар» и сыщиков. . . » 1 Но и ра-
дикальная пресса была вынуждена высту-
пить против Сологуба: «Одесский Листок* 
писал, что эта несня «воистину жуткая, ибо 
нас ч ана она на «слова» популярной Веры 
Ч>беряк.. . Впрочем, она не совсем пра-
вильна названа колыбельной; она скорее 
похо] онно-погромняя. Вера Чеберик и се 
покровители могут гордиться: про них н 
сказки расскажут и песни споют». 3 

Из этих примеров можно видеть, что 
1 Б К о м а р о в . Радикальный тетерев. «Сен-

ш и н а . , Л 1S92. « ноября 1913 г. 
5 •одесский Листок., Л 100, 7 ноября I91J г. 

2 Ф . С о л о г у б 17 



неоднократно декларированное Сологубом 
«неприятно жизни», «бегство от людей > 
были для поэта своеобразной общественной 
позицией. На самом деле и в своей прозе, 
и в поэзии, и в огромных но количеству 
публицистических статьях и заметках он 
широко откликался на события современ-
ного дня. 

.1 

Как мы отвечали, общественные взгляды 
поэта были расплывчаты и туманны, а по-
тому отклики на темы дня зачастую пре-
ломлялись в его произведениях самым не-
ожиданным и «фантастическим» образом 
Имеете того чтобы воззвать к протесту и 
революционной борьбе, поэт стремится увес-
ти читателя от дня в «вечное». Поэт меч-
тает лишь об одном: «Ах, хоть бы уснула 
і ы , моя тревога!» Но если сон временен, 
то надо славить «сон беспробудный 
смерть. Отсюда вытекает цикл стихов, сла-
вящих не борьбу, не революционный про-
тест, а уничтожение: 

После жизни недужной и тщетной, 
После странных н лживых томленца 
М ы забудемся сном без видений, 
М ы потонем ио тьме безответной, 

И пускай на земле, па печальном просторе 
Лыотся слезы людские, бушует ненасты • 
Не найдет час ни бледное, цепкое гор«. 
Ни шумливо-несносное счастье. 



Подлинные истоки этого славословия в честь 
смерти заключены г. душевном опустоше-
нии, в безыдейности, в отсутствии каких-
либо перспектив: 

Мы устали преследовать цели. 
На работу затрачивать с пли, — 

Мы созрели 
Для могнлы, 

Отдадимся могиле без спора. 
Как малютка своей колыбели, 

Мы истлеем в ней скоро, 
И без ц е д и . . . 

Сологуб сам говорит о своей вольной судь-
бе, что он полон безверия в настоящее и 
знает лишь, что «в смерти ист обмана». Встав 
на этп позиции отрицания жизни, Сологуб 
стремится достигнуть высшей бесстрастно-
сти. Из ряда своих стихов он стремится 
удалить какие-либо проблески жизни, изъ-
ять реальное, придать им сторопний, равно-1" 
душный отблеск отвлеченной «вечности». 
Он пишет застывшие, ровные стихи, пол-
ные холода: 

Я напрасно ожидаю. 
Божества, 

В бедной жизни и не знаю 
Торжества. 

И безмолвный, и печальный 
Поутру, 

Друг мой тайный, ДРуг мой дальний, 
ІІ умру. 



Сологуб создает в поэзии тот своеобраз-
ный «кладбищенский» стиль, который ярко 
H зло высмеял Горький, говоря о «паточ-
ном, елейном стиле» его поэзии. 1 Наоборот, 
современная декадентская критика прихо-
дила в восторг от этой поэзии. Она писала, 
что при чтении стихов Сологуба «понимаешь 
впервые, что и кладбище бывает прекрасно. 
Кладбищенская тишина, кладбищенская муд-
рость и грусть». 2 Особенно восхвалялись 
эти темы в годы реакции, когда упадочни-
ческие .настроения среди российской либе-
ральной интеллигенции, культивируемые 
рядом таких писателей, как JI. Андреев. 

I Арцыбагаев к Сологуб, привели к эпидемии 
самоубийств. 1$ это время некоторые слои 

; молодежи увидали в этих литераторах своих 
пророков и учителей. Их творчесгво ста-
новится социально опасным, н бой против 
этих упядочмпчге. 1 , «кладбищенских. на-
строений подымает А. М. Горький. В «Во-
просах Жизни» 6 июля 1912 года Горький 
поместил статью, в которой разоблачал 
ироповедь отказа от жизни, исходящую от 
реакционных кругов современной литера-
туры. В своей статье Горький протестовал 
против той проповеди бесцельности бытия, 

1 М. Г о р ь к и й . Материалы п исследования. 
Институт Литературы Академии Наук СССР, т . 1. Л. , 
Ш 1 . стр. 95 . 

а К . Ч у к о в с к и Ii. Напои чары мелкого беса, 
о Федоре Сологубе. Критика, с т а т ь я н з а м е т и . 
Сборник, сост . Анаст . Чеботаревской, стр. 57. 



бессмысленности социальной работы и от-
рицания творческих сил разума и ноли, ко-
торой пронизано и творчество Сологуб»-
Горький спрашивал, чему учит Сологуб' 
И отвечал: 

«Живи и знай, что ты живешь мгновепы: . 

«Сыть с людьми — какое бремя!» 

«• Иди л толпу с приветливою речью и 
лицемерь», 

«Вое дороги на земле 
Веют близкой смертью, веют вечным зло J 

во мгле». 

Здешнее о б м а н е т , — 
В смерти нет обмана». 

«Все. чем жизнь тебя манила, 
Обмануло, изменило 
Неизбежная могила 
Не обманет лишь одна». 

« Впечатления случайны. 
Знанье ложно. 
Проникать в святые тайны 
Невозможно», 

«Умереть или жить, 
Расцвести ли, зазвенеть ли, 
Завязать ли жемчужную нить, 
Разорвать ли лазурные петли. 
В с е равно — умереть или жить». 



«Вся жизнь, весь мир — игра без пели. 
Не надо жить». 

«Я, конечно, зпаю, что ;.то — хорошие 
стихи и что прямого призыва к физическому 
самоубийству в них нет, — писал Горький. — 
Просто Сологуб обещал «бесстрастно смерть 
прославить» и славит ее, а к а к это бес-
страстное прославление смерти подействует 
на замученных и усталых людей его ро-
дины п тяжкий и больной момент, пережи-
ваемый ими, — это его не занимает. В одном 
Из хороших своих стихотворений он го-
ворит: 

В ноле не видно ни эпі, 
Кто-то кричит «помоги!» 

Что я могу? 
Сам я и беден и мал, 
Сам я смертельно устал — 

Как помогу! 

У Андреева и Лрцыбашеса нет такого 
честного и.скромного сознания их бедности 
н малости, — они видят себя титанами, раз-
рушающими зло и ложь мира, никем до них 
не замеченные п не п о н я т ы е . . . Я уверен, 
что видел и вижу в жизни грязи, лжи и 
всяческой скверны не менее, а больше, чем 
Арцыбашев, Андреев и Сологуб, «месте 
взятые. Это не бахвальство, никто не смеет 
упрекнуть меня в хвастовстве, — простб я 
знаю, что круг моих наблюдений шире, 
чем круг наблюдений гг. пессимистов, и * 



не имею основании, считать себя человеком, 
менее грамотным, чем они. Я тоже хорошо 
знаю, что когда истрачу все силы на утвер-
ждение жизни, — то непременно умру. Но 
я глубоко уверен, что после моей смерти 
мир станет не менее, а более интересным 
еще богаче красотою, разумом и силою 
творчества, чем был при моей жизни.. . 
Устраните классовую борьбу, поддерживай. -
щую. и человеке зоологические инстинкты 
жадности, страха, злобы; устраните соци-
альное неравенство, и это, облегчив пере-
ход физической энергии в духовную, — 
увеличит в мире количество, улучшит каче-
ство интеллектуальных сил. . . Подчиняться 
усталости не следует, н надобно следить, 
чтобы молодые наши силы не уставали 
преждевременно»1 — такой был отпет вели-
кого пролетарского писателя гг. пессими-
стам из буржуазно-дворянского лагеря. 
К одной из своих сказочек, помещенных в 
«Русском Слове» от 16 декабри 1912 года 
Горький снова выступает против новояв-
ленных нроповеДннков смерти. Здесь Горь-
кий вывел поэта Евстнгнся Закивакнна, ко-
торый «долго жил в тихой скромности, а 
робкой зависти и вдруг неожиданно про-
славился». Вначале он сочппял объявле-
ния в стихах для «Анонимного бюро похо-
ронных процессий», а поюм начал неча-

1 .М. Г о р ь к и й , издалека. «Вопросы Нівзіш., 
.V 27, И и юл л 11)12 г . 



татьсп и газете «Жатва Смерти». З д е с ь 
смѵ и неевдоннмец выдумали: «Смертящ-
ккн». «С этого времени, — пишет Горький,— 
стали его па вечера приглашать, ва свадь-
бы, на похороны да на поминки, а стихи 
его во всех модных журналах печатаются 
но полтине строка, и уже па литературных 
вечерах полногрудые дамы, очаровательно 
улыбаясь, читают «поээы Сиертяшкнпа» : 

Наг ежедневно жизпь разит. 
Нам отовсюду смерть грозит. 
Со всяких точек зрения. 
Мы только жертвы тления! 

— Браво-о! Спаснбо-о! — кричат жители». 
Благодаря целому ряду «совпадений. 

Сологуб узнал себя в этой сказке и напи-
сал полное личной обиды ппсьмо Горькому. 
Последний в своем ответе высмеял Соло-
губа за его догадки, что Смертяшкнн «ме-
тил» именно в него; Горький удивлялся, 
как это он, «человек грамотный и, вероят-
но, уважающий себя», мог столь странно н 
неловко истолковать его фельетон. Горь-
кий писал, что Смертяшкин — «это тот 
безыменный, по страшный человек, который 
все, — в том число и ваши идеи, даже ва 
ши с л о в а , — опрощает, тащит на улицу, 
пачкает и которому, в сущности, — все, кро-
ме сытости, одинаково чуждо». 1 

^ М. Г о р ь к и й . Материалы и пемедоваипя, т. I, 
етр. 140—107. 



Уйдя от жизни • « абстрактные области 
• чистого» искусства, Сологуб восславил не 
только смерть, противопоставленную ЖИЗНИ, 
но и отвлеченные идеалы красоты. И здесь 
прежде всего он воспевает «чистим светом 
осиянную, радость взоров, наготу». Он стро 
митсн запрятаться от жизни• не только ал 
кладбищенскую ограду, но и за эротиче-
ский вымысел. Последнее было характерна 
в равной степени почти для всех портов 
символизма. Смердяковская формула «все 
дозволено» декларируется в эпоху реакции 
всей декадентской поэзией. Символистская 
рстстика сделала дротику своей неотъемлс 
мой частью. И противоположность былым 
общественно-целомудренным традициям на-
роднической поэзии, деятели нового искус-
ства выступали с проповедью демоиизма 
и возгласили о силе «порочного дерзнове-
ния и греха». Они воспевали блуд и сата-
нинство, они славили шабаши ведьм, и з в р а ' 
щепную любовь суккубов и нпкубов, жаб 
в черных платьях и нотр-дамских химер. 
Недаром еще в 1903 году 3 . Гиппиус пи-
сала II . Нерцову: «Сидим в клоповой яме, 
темно и душно, а Бальмопту лишь бы цело 
патьса хоть с клопиками». 

Особого расцвета эротизм достиг в годы 
реакции. И это время он уже выродился и 
откровенную рОрнографию, совмещенную с 
мистикой. Неудачливые коидотьеры отврв-



т л и лицо свое от разгромленного и Манчжу-
рии и в водах Цусимы париями и стремились, 
путем проповеди культа личных радостен во 
плоти, увести своего читателя от действи-
тельности. Хотя деятели нового искусства и 
декларировали свою полную свободу и не-
зависимость от «суетной йкидни», этот эро-, 
гизМ являлся не чем иным, как своеобраз-
ным заказом времени. Недаром 13. 11. Ленин, 
обращаясь к современному буржуазному 
индивидуалисту, спрашивал его: «Свободны 
ли вы от вашего буржуазного издателя, 
господин писатель? от вашей буржуазной 
публики, которая требует от вас порногра-
фии в рамках и картинах, проституции в 
виде «дополнения» к «святому) сцениче-
скому искусству?» — «Жить в обществе и 
быть свободным от общества нельзя, — 
отвечал Ленин. — Свобода буржуазного пи-
сателя, художника, актрисы есть лишь зама-
скированная (или лицемерно маскируемая) 
зависимость от денежного мешка, от под-
купа, от содержания».1 

Выполняя свою роль «содержанки», бур-
жуазно-дворянское искусство и стало на 
потребу социальному заказу реакции тво-
рить искусство, уводящее от современности 
в область религии (тема смерти у Сологуба) 
и в область иола. Причем бурное цветение 
порнографии приняло 'такие формы, что 
пришлось вмешаться царской цензуре. Ряд 

1 Ii. I I . .1 С UM и. бобр. СО'1-. Т- VIII, с г р . 38». 



произведений Сологуба вызвал цензурное 
преследование против автора с возбужде-
нием специальных судебных дел. Так, н 
1908 году Московский комитет по делам 
печати наложил арест па брошюру Соло-
губа под заглавием: «Сказки для взрослых» 
(«Царипа поцелуев», «Мемуары клопа»), 
вып. 1. Причина ареста, как это можно 
узнать из отношения Московского комитета 
от 10 сентября 1908 года, была вызвана 
тем, что «все названные рассказы отли-
чаются скабрезно-похабным и пошлым со-
держанием порнографического характера, 
чему внолпе соответствуют, между прочим, 
и рисунки па обложке издания».1 Цензур-
ное преследование вызвал и один из самых 
лучших и глубоких сборников стихов Соло-
губа «Пламенный Круг». І іо так как Соло-
губ, следуя традициям символистской поэ-
зии, эротические темы отдельных произве-
дений зашифровывал, то ему удавалось 
свои произведения этого характера псе же 
печатать, ибо суд затруднялся, руковод-
ствуясь точным истолкованием закона, при-
менить его действие к тому или иному 
произведению. 

Как мы говорили, эта тема эротики, воз-
несенная Сологубом не только в позэнн, но 
и п прозе, гполна вытекала из общего ха-
рактера его мировоззрения. Здесь то же 

1 ^ело 11 Отделения Канцелярии Главного упра-
«ления по делай печати . 4 79, 191)8. , 



стремление увести читателя от жирки. Со-
логуб но смог преодолеть тон действитель-
ности, о которой Ленин говорил, что она 
характеризуется «упадком, деморализацией, 
расколом, разбродом, ренегатством, порно-
графией на место политики». 1 , 

Несколько иные звучания могут быіь 
отмечены в поэзии Сологуба а годы пер-
лон революции. Неудача русского оружия 
на фронте н подъем революционного дви-
жения внутри страны, — все это заставило 
русских буржуазно-дворянских литерато-
ров пересмотреть свои позиции и усо-
мниться в своих сановных союзниках. Ле-
нин в это время писал» что «либеральная 
буржуазия «порозовела» после 9 января; 
она начинает «краснеть» теперь после 
одесских событий, ознаменовавших (в связи 
с событиями па Кавказе, в Польше и т. д.) 
крупный рост народного восстания против 
самодержавия да полгода революции . J  

И действительно, 1905 год ознаменовался 
небывалыми по количеству н упорству 
лткчками, столкновениями с царской поли-
цией, жандармерией и войсками, организа-
цией первых советов рабочих депутатов, 
заревом помещичьих дворцов-усадеб, но-

1 К. н . Л е н и н , бобр, соч. , т . X X V . стр- К в . 
- Гам же, т . VIII, стр. і2й. 



дожженных крестьянской бедногэй, броже-
нием в войсках, восстанием на броненосце 
«ІІотемкиііе» н всеобщей политической 
стачкой. Наконец, в декабре 1905 года ре-
волюционная волна достигает своей вер-
шины, когда свершается переход от все-
общей стачки к вооруженному восстанию 
в Москве, Сормове, Горловке, Ростопе-і.а-
Допу и в ряде других городов. 

«Во время военных столкновений на 
рода с силами самодержавия, — как отме-
чал Ленин, —либеральные буржуа прячутся-
но своим порам.. . Они выходят на сцену 
но окончании военных действий».1 Суровые 
дни революционных боев положили свои 
отсветы на российских буржуазных писа-
телей. 

«Идет вперед революция, за ней ковы-
ляет и буржуазная демократия» — пишет 
Ленин в статье иод характерным заголов-
ком: «Пролетариат борется, буржуазна кра-
дется к власти».- Здесь Ленин вскрыл 
истинный характер этой демократии, как 
б у р ж у а э и о й демократии, «представляю-
щей интересы имущих классов, отстаиваю 
щей дело свободы непоследовательно іг 
своекорыстно». 3 

«ТІороэовешіе» и, наконец, «покрасне-
ние > мы можем отметить в это время среди 
деятелей буржуазно-дворянского символизма 

1 В. II. .1 о в и » . Собр. соч. , т . V111, стр. 128. 
2 Там же, стр. 129. 
3 Там а;с. 



В начале революционных боев они попря-
тались «но своим норам», потом они «по-
розовели» и, наконец, покрылись красной 
краской. Не избежал этой эволюции н Со-
логуб. Но, в отличие от Бальмонта, Мин-
ского и Даже Брюсова, его творчестве 
еще до революционных боев ] 9 0 5 года 
звучала та обличительная тема, которая 
теперь, благодаря .событиям, была поднята 
на большую, нежели прежде, высоту. Не-
даром Сологуб еще за несколько лет до 
революции опубликовал свои Политические 
сказочки», о которых царская цензура за-
являла, что здесь писатель «глумится над 
существующим у нас строем п восхваляет 
порядки других стран, то есть, очевидно, 
конституционных».1 И пот сейчас, в новые 
дни, Сологуб, разочаровавшись в силах ца-
ризма, включается в общий революционный 
подъем страны. Он принимает участие 
в журналах и газетах политико-сатириче-
ского направления: «Зритель», «Сигнал», 
«Пламя», «Вольница-. -Молот», «Зеркало», 

Слетает», «Адская Почта • и «Ярославская 
Колотушка». Пользуясь псевдонимом, Соло-
туб подписывает различные оппозиционные 
резолюции и связывается с революционным 
движением. Целый ряд сто произведений 
Этого времени отражает п себе и подлин-
ную картину революционного дня. Так, в 
рассказе «Рождественский мальчик» он по-

1 Дело СПб. Цеизуряого комитета Л" По, 190S. 



вествуст о мрачных собыгиих 9-го ян-
вари и описывает их в таком свете, что 
против него возбуждается специальное уго-
ловное преследование. Возникает судебное 
дело и в связи с публикацией стихотворс-' 
пня Сологуба «Земля» в номере нервом 
журнала < Вольница», который был за по-
мещение этого нронэведеннь арестован и 
уничтожен. Стихи «Соборный благовест . 
«Жестокие дни», «Восход солнца», «Иван-
паревнч», «Земля», «День безумный», «Ис-
кали дочь», «Спутник» и др. — вес о н и , 
идут под знаком» нового революционно! о 
дня. Отмеченные зачастую большой силой 
реалистического показа действительности, 
они все же не поднимаются до высот под-
линно революционного обличения. Тема 
смерти, безнадежности и отчаяния являете:', 

десь доминирующей. Но, к т д а революция 
потерпела поражение, ее недавние союз-
ники начали линять. В с е эти «революцио-
неры» из символистского лагеря вслед за 
Минским стали твердить на разные лады о 
«тирании» марксизма н вообще «револю-
ционных догматов». И от революционного 
бунтарства они снова переходят к бунту 
«в себе». Реакционность была подлинным 
смыслом, подлинной стихией большинства 
деятелей этой литературной школы. Поэты-
символисты были детьми реакции, н реак-
ция была тем воздухом, которым только 
могли дышать н питаться их мистика, ортіі-
пзм и экзотизм. 11 в результате многие из 



- e x , кто еще вчера в стихах и ироде вос-
певал революцию, теперь превратились в 
озлобленных ренегатов, в откровенных про-
поведников буржуазного индивидуализма, 
отражая здесь примирение царизма с бур-
жуазией. Политический смысл этого рене-
гатства вскрыл Ленин. Он указывал, что 
либеральная буржуазия после революции 
\9Qv> года «изменила демократии и «шла» 
помогать царю и помещикам». «Либераль-
ная» линия русской революции состояла 
и «успокоении» н раздроблении борьбы 
масс, ради примирения .буржуазии с мо-
нархией. И международна*! обстановка рус-
ской революции, и сила русского пролета-
риата делала такое поведение либералов 
неизбежным». 1 

Итак, революционные произведения Со-
логуба имеют свои определенные истоки и 
читателем нашего времени должны быть 
восприняты с учетом тех дней, когда они 
были созданы, и тех настроений, которыми 
они определились. Эти произведения, как 
мы отмечали, шли в русле современных 
тенденций всей символистской поэзии. 
I! своем романе «ІІавыг чары» Сологуб 
сам дал оценку, кстати ироническую, этих 
своих опытов. Сологуб здесь сказал о себе 
в следующих словах: «Его стихи револю-
ционного содержания — нпчего себе. Впро-
чем, такие стихи нынче все пишут. Ну, а 

1 в. и. л е д п в. Собр. с<и„ т- XVIII, »тр. 'JU. 



прочие его сочинения не про нас нисаны. 
Барские сладости, не для нашей радости». 
Но попреки собственной оценке, современ-
ный читатель должен выделить стихи Со-
логуба эпохи первой революции из общей 
череды «кровожадных» виршей Бальмонта, 
холодных произведений Минского и др. Не-
даром Ал. Блок говорил, что многие из 
этих стихов «бесспорно принадлежат к луч-
шему, что дала русская революционная 
поэзия». Выделяет эти стихи и та любовь 
к родине, которая в них звучит. 

і; 

Поэзия Сологуба за десятилетия пре-
терпела ряд изменений. Здесь и произведе-
ния, отмеченные сентиментализмом, отно-
сящиеся it 8 0 - м Г О Д Г . . І . З д е с ь н эстетизм 
90-х голов, и революционные тенденции 
и эпоху первой революции, и оправдание 
зла. и эротика в эпоху реакции. И вместе 
с тем, несмотря па отличие ряда произведе-
ний в зависимости от времени, все они отме-
чены некоторыми общими чертами. Сологуб 
всюду остается вереи себе и своим основным 
темам, тем более что исход событий 1905 года 
способствовал углублению пессимизма этою 
поэта-одиночки. Сологуб, как поэт, имеет 
свой стиль. Сжатость н простота, очень ча-
сто покидающие Сологуба в прозе, соста-
вляют основную особенность < го стихов; 
они полны созерцательности 11 глубины. 

3 Ф. Сологуб 3'1 



Перед нами большой интимный лирический 
п о э т , мастер формы. Его поэтика так же, 
как и у лучших мастеров этого времени 
у Блока п БріосоЬа, имеет двойную направ-
ленность, двойноп звучание, с одной сто-
роны, она сиѵхоиістскт.л, туманная и аб-
страктна:), а с другой, как мы уже отме-
чали, в ней есть элементы реализма. Kai: 
Поэт-символ ист Сологуб вполне в кругу 
установленных традиций. Здесь то же стре-
мление создать ощущение отвлеченности и 
таинственности: 

/\TQ-TO тронул мпс плечо. 

За спиною — етрагцітый кто-то, 
И внизу зияет что-то. 
Притаясь пока в цветах. 

Что-то маячит и реет 
Там наверху, за окном. 

Кто-то темный смотрит строго 
В запотелое окно. 

Здесь то же стремление прибегнуть к эсте-
тическому «изыску», правда, иногда от-
меченное штампом («Лазурные грезы», 
«Лазурная мечта», «Золотые мечты , 
и пр.). 

Эпитеты, которые подбирает Сологуб, на 
первый взгляд остаются в круге общей сим-
волистской поэтики: 

Si 



От ожндаішй голубых 
К моим отчаяниям белый, 
От ^расцветаний молодых 
К плодам увядшим, но не зрелым. 

желтая досада 
Угнездилась в солнечном саду, 

Сологуб эту традицию, которая может быть 
умножена и примерах («Голубое счастье», 
«Седая тоска», «Серая тоска» н т. д.) , 
углубляет подбором специальных эпитетов, 
подчеркивающих мрачные топа его поэзии-
Так он подбирает слови на «зло» н «злоба»: 
«ЗЛ'ан толпа», «злая ж&жда», «злая пе-
чаль», «злая угроза», «злое вожделение», 
«злая ложь», «злые огни», «злая дорога» 
и проч., и проч. Кроме того он вопреки 
символистским традициям неожиданно вво-
дит подчеркнуто-бытовые эпитеты: 

Обикноиеапая луна 
Глядит на снег, довольно белый. . . 

Объпяпотиласъ совсем. 
Такая стала несравненная, 
ІІочти-что ничего не ем, 
И улыбаюсь, как блаженная. 

С этой же целью он прибегает к бытовым 
интонациям жестокого романса («Коля, 
Коля, ты за что ж » и Д Р - ) . Сологуб поль-
зуется H словотворчеством: 


