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1. Рудня. Памятник «Скорбящая мать».
2. Любавичи. Церковь Успения богоматери. Середина XVIII в.
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3. Пржевальское. Памятник Н. М. Пржевальскому. 1978.
4. Гнездовские курганы. Оформление входа на территорию курганов
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5. Смоленск. Крепостная стена. 1596 — 1602.
6. Смоленск. Памятник героям Отечественной войны 1812 г. 1912 — 1913 г.
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7. Алексино. Усадебный дом. 1819 — 1824.
8. Ельня. Памятник советской гвардии. 1971.
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9. Новоспасское. Усадебный дом. 1807 — 1810. Восстановлен в 1981 г.
10. Вязьма. Церковь Одигитряи монастыря Иоанна Предтечи. 1635 — 1638
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11. Хмелита. Усадьба Грибоедовых. Флигель. XVIII в.
12. Город Гагарин. Памятник Ю. Гагарину. 1974.
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Предисловие к путешествию
Всегда задумчива, скромна, 
Как верба у ручья, 

Моя родная сторона, 

Смоленщина моя.
Я. Рыленков
Предлагая путешествие по достопримечательностям Смоленского края, автор считает необходимым снабдить читателя некоторыми основополагающими сведениями.
Смоленская область принадлежит к числу древнейших обитаемых земель. На ее территории находятся остатки материальной культуры каменного периода. Предками нынешних смолян считаются смоленские кривичи — часть древнерусского племенного объединения кривичей, живших в верховьях Днепра, Западной Двины и Волги. Их соседями на северо-западе были полоцкие кривичи, на севере — новгородские славяне, на востоке — вятичи, а на юге и юго-западе — северяне и радимичи. Известно, что уже в VII веке Смоленская земля играла важную роль в торговых отношениях Руси с другими государствами. Смоленские кривичи плавали и «в греки», и «в булгары», и «в немцы». Сложившийся к IX веку знаменитый торговый путь «из варяг в греки» в двух ветвях проходил по Смоленской земле: из Западной Двины в Днепр, вниз к Черному морю и через реку Вазузу, соединяясь с Великим Волжским путем, который вел «в булгары» и на мусульманский Восток.
В XII — XIII веках крупный торговый центр Смоленск известен и как культурный центр древнерусского государства. А вскоре к этой славе прибавилась еще одна. В течение многих веков Смоленск оставался для России городом-воином, стражем Русского государства на западной границе.
Географическое положение Смоленщины и исторические события, происходившие на этой земле, создали особенности в развитии культуры этого края. В местном говоре, в песнях, в обычаях и традициях до сих пор можно проследить различие районов западной и восточной Смоленщины. Это различие есть и в памятниках искусства.
Неоднородным оставался и национальный состав жителей этой территории: в XVII — XIX веках здесь жило много поляков и белорусов. Соединение на одной территории разных национальностей и разных культур не могло не отразиться в эти периоды на развитии искусства края.
Привлекательными во все времена были и остаются природные особенности Смоленщины. Рельеф Смоленской области при его общей равнинности отличается живописностью и удивительным разнообразием, но наиболее распространены здесь слабо волнистые и холмистые равнины. Обычно они густо расчленены речными долинами. На северо-западе сосредоточилось большое число озер. Среди многочисленных рек Смоленщины нет крупных. Всего лишь десять из них можно отнести к категории средних, а остальные считаются малыми, но именно они-то и являются главным украшением смоленских ландшафтов. Леса всегда были и остаются одним из главных богатств Смоленщины. Еще в XVIII веке занимали они до 73 процентов ее площади. Но с развитием капитализма пришло и варварское их истребление. Результатом работ по восстановлению зеленого богатства Смоленщины после Великой Октябрьской революции явилось увеличение лесных территорий. Богат растительный мир в смоленских лесах: тут и хвойные породы и мелколиственные; густые кустарники уступают место цветочным полянам и ягодникам. А летом и осенью они радуют грибников и любителей орехов.
Смоленская земля! Древняя и всегда молодая, знаменитая льняная сторона и овеянное славой подвигов поле битв, исторический путь, соединявший и соединяющий Россию с западными соседями. Многое может рассказать эта земля. И, въезжая сюда с запада, вспомни: со Смоленщины начинается Россия.
1. Граница России
Самый западный город на Смоленщине — Рудня, за ним — граница России с Белоруссией. Раньше Рудня входила в Белоруссию, но в 1919 году в числе нескольких волостей Оршанского уезда отошла к Смоленщине. Городом Рудня стала только в 1926 году, а до этого была селом, волостным центром. Возникло это село на реке Малая Березина, на месте рудного промысла. Промысел дал и название поселению. В 1856 году через Рудню прошло шоссе Витебск — Смоленск. И с этого времени у небольшого села появилось еще одно важное назначение — участвовать в экономических связях северо-запада нашего государства.
До 60-х годов XIX века по территории Смоленщины не проходило ни одной железной дороги. Впервые в 1868 году было открыто движение поездов участка Орловско-Витебской, а потом Риго-Орловской дороги. Первая железнодорожная магистраль на Смоленской земле связала северозападные районы с югом России. В эту связь была включена и Рудня, ставшая теперь железнодорожным пунктом. Сейчас город Рудня — районный центр на западе Смоленщины.
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Рудня. Памятник «Скорбящая мать». Скульптор Л. Е. Кербель
На окраине города, у развилки дорог, ведущих на Витебск, Смоленск и к железнодорожному вокзалу, сооружен монумент. На железобетонном постаменте высотой 4,5 метра установлена боевая машина — легендарная «катюша». На мраморной плите — надпись: «Храбрым воинам первой в мире реактивной минометной батареи капитана И. А. Флерова от благодарных трудящихся Руднянского района». В июле 1941 года «катюши» стреляли под Рудней на другой день после их проверки в Орше. Здесь они накрыли огнем большую колонну гитлеровской пехоты. Целую неделю после этого фашистские войска не возобновляли наступления.
На южной окраине Рудни — братская могила трех тысяч советских граждан, расстрелянных гитлеровцами в октябре 1941 года. Здесь установлен памятник «Скорбящая мать», выполненный по проекту известного советского скульптора Льва Ефимовича Кербеля. На вертикально вытянутой прямоугольной стеле высечено лицо пожилой женщины-матери, со скорбью и болью смотрящей на могилу.
Л. Е. Кербель считает себя смолянином, хотя родился в поселке Семёновка Глуховского района Сумской области. Было это 7 ноября 1917 года. Все детство и юность он прожил в Смоленске, здесь получил образование и стал заниматься искусством. Перед войной Л. Е. Кербель приобрел известность работами, выполненными для павильона СССР на Международной выставке в Нью-Йорке 1939 года. В 1954 году, уже известным скульптором, Кербель приезжал на Смоленщину в длительную творческую командировку, в результате которой появились многие скульптурные портреты его земляков. Позднее в центре города Смоленска были установлены выполненные Л. Е. Кербелем памятник В. И. Ленину и бюст Ю. А. Гагарина. Сейчас на левом берегу Днепра в Смоленске идут работы по строительству мемориала, увековечивающего ратный подвиг участников Смоленского сражения. Авторскую группу скульпторов и архитекторов мемориала возглавил народный художник СССР Л. Е. Кербель.
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Любавичи.
Церковь Успения богоматери. Середина XVIII в.
В пятнадцати километрах на юго-запад от города Рудни дорога приводит в Любавичи. В прошлом это торговое село, где часто устраивались ярмарки. С середины XVIII века сохранилась здесь церковь Успения богоматери, перестроенная из униатской в православную. Прошло около ста лет после освобождения смоленских земель от польского владычества, но католичество продолжало удерживать свои позиции на большой территории. Постепенно вытесняя его с русской земли, православная церковь перестраивала костелы и униатские церкви в православные. Так случилось и с храмом в селе Любавичи. Боковые нефы старого храма были расширены и в них устроены приделы, но трехнефная базилика с двумя башнями на западном фасаде мало похожа на православную церковь. Прямоугольный объем главного нефа, включавший в себя алтарное помещение, возвышается над объемами боковых нефов с их небольшими апсидами. В западный фасад включены и две высокие башни, между которыми расположен фронтон, завершающий фасадную поверхность главного нефа. В отличие от оборонных храмов белорусской готики в эпоху барокко башни утратили свое функциональное назначение и стали неотъемлемой частью композиции фасада. Двухбашенность в храмах барокко проистекала из желания усилить эмоциональное воздействие главного фасада на зрителя. Здесь концентрировалась декоративная пластика. Оба яруса башен в храме в Любавичах представляют собой четверики с вогнутыми гранями. Завершают башни глухие барабанчики со шлемами и шпилями. Пластику фасада создают и разнообразной формы ниши. В первой половине XVIII века в Белоруссии распространились постройки в духе так называемого «виленского барокко». Такое определение получила в искусствознании своеобразная художественная система, которая сформировалась во второй четверти XVIII века в культовой архитектуре города Вильны (с 1939 года — Вильнюса) и тяготеющих к нему крупных центров Белоруссии — Гродно, Полоцке, Витебске, Могилеве. Имея много общего с белорусскими храмами этого периода, Успенская церковь в Любавичах выделяется особым динамизмом архитектурных масс и криволинейностью форм.
Западная окраина Смоленщины в развитии своей культуры особенно близка к Белоруссии. Язык, народные песни, сказки, вышивки, деревянная архитектура свидетельствуют о близости соседствующих народов. Язык — один из важнейших элементов, характеризующих особенности культуры региона. В западной Смоленщине в языке сочетаются слова из русского и белорусского. В свадебной песне, например, поется: «Покланюсь табе, маманька, низенька. Кудрями зямельку устялю». Поют народные песни здесь в традициях многоголосного пения. Мелодия звучит как бы ярусами. Верхние голоса поют то же, что и нижние. Смоленскую многоголосную традицию использовал М. И. Глинка в своей знаменитой «Камаринской».
Орнамент западной Смоленщины, воспроизводимый в тканье и вышивках на одежде, полотенцах, накидках, относится к разряду геометрического. В его элементах предпочитаются различные Варианты сочетания ромба и креста.
Когда в 1650 году, при Яне-Казимире, было получено разрешение на строительство православных церквей и монастырей, православная шляхта на Смоленщине сразу же стала создавать новые храмы у себя в имениях. Вплоть до середины XVIII века большая часть православных построек была из дерева. Аналогиями для деревянных смоленских храмов стали белорусские деревянные культовые сооружения. Распространены были крестообразные постройки двух типов: центрические (с одной главой в центре или с пятью главами) и в виде латинского креста. Характерной особенностью деревянных храмов является тесная взаимосвязь технической и эстетической стороны, выявление выразительных художественных возможностей самого материала — дерева. На Смоленщине, как и в Белоруссии, использовалось дерево, тесанное в виде брусов. Способ рубки применялся общий для всех славянских народов — горизонтальными венцами. Поверхность стен после осадки здания обшивалась вертикально расположенными сосновыми досками. Традиции в строительстве Деревянных храмов в западных районах Смоленщины сохранялись до XIX века. Если из города Смоленска совершить экскурсию в юго-западные районы края, деревянные церкви можно увидеть в поселке Хис-лавичи (Бориса и Глеба), в Хиславичском районе (в селе Мазыки), в Починковском районе (в селах Докудово и Терешок).
Из Рудни дороги ведут в Смоленск и в северо-западную часть области. Выберем сначала дорогу на север.
Северо-западная часть Руднянского района отличается чрезвычайной холмистостью,, скоплением валунов, контрастами в рельефе, обилием озер и обширными заболоченными низменностями. Дорога Рудня — Демидов в большей своей части проходит по Демидовскому району. На территории Демидовского района как будто специально собраны в природный музей все достоинства северного ландшафта. Среди множества прекрасных мелких и крупных озер выделяется самое большое озеро Смоленщины — Акатовское (655 га). Здесь и густые еловые леса с высокими и стройными деревьями четких контурных очертаний. Здесь и чистые холодные родники, бегущие то в оврагах, то по холмам. Воздух настоен на грибах и лесных травах, хвое и клюкве.
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Хиславичи.
Церковь Бориса и Глеба. 1880
Жемчужиной русского ландшафта называют участок широколиственно-елового леса на севере области, в Гласковском лесничестве. Высокоствольные ели здесь соседствуют с туей, липой, кленом, дубами. Возраст дубов, вершины которых поднимаются до тридцати метров, около ста двадцати — ста сорока лет.
Указатель на дороге сообщает, что впереди главный город района — Демидов. До 1918 года он назывался Поречье и новое свое название получил по желанию жителей в честь председателя уездного комитета РКП(б) Я. Е. Демидова (1889 — 1918), зверски убитого контрреволюционерами. Демидов расположен при слиянии рек Каспли и Гобзы. В письменных источниках он упоминается с XV века. При Петре I село Поречье было важным торговым пунктом России. Отсюда водным путем шли товары в Ригу и в страны Западной Европы. Тогда же здесь был основан монетный двор1, просуществовавший до 1763 года. 15 апреля 1776 года село Поречье в связи с ростом его экономического значения было переименовано в город Поречье. Городской герб изображал серебряную реку в золотом поле, по которой плывет стрела.
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Город Демидов. Жилой дом.
(ул. Просвещения, М 2). Конец XVIII в.
Символика подчеркивала решающее значение для города реки Каспли. Через Поречье проходила дорога из Петербурга на Смоленск и далее на Украину. Поэтому с XVIII века значение Поречья в торговых связях еще более увеличилось. Река и дорога были определяющими факторами в развитии городской территории. Первый регулярный план для города Поречья, созданный в 1780 году, предлагал формировать город в виде большого прямоугольника, вытянутого вдоль реки Каспли и дороги Смоленск — Витебск. Вся территория этого прямоугольника делилась на квадраты. Судя по чертежу, на котором пунктиром намечена существовавшая трассировка улиц, сложившаяся к моменту создания регулярного плана городская среда, особенно в междуреченской части, планировочно была связана с местным ландшафтом. Составители регулярного плана не сочли нужным посчитаться с достоинствами сложившейся планировки. Предлагалось соответственно требованиям стиля классицизма в разбивке улиц применить систему прямоугольной сетки. Равнинность места расположения города позволяла реализовать такую планировку, и по мере перестройки обветшавшей старой городской застройки Приречье навсегда потерял живописные особенности своего плана. Местная традиция сохранилась в объемно-пространственном решении городской среды: по-прежнему центр города оставался у реки и здесь концентрировались наиболее крупные и интересные постройки.
В центре Демидова, на улице Просвещения, сохранились два жилых здания, построенных во второй половине XVIII века. Декоративное убранство этих домов свидетельствует о принадлежности их к архитектуре эпохи барокко. Длинный и короткий фасады дома № 4 по углам обработаны пилястрами. Профилированная горизонтальная тяга проходит по всем фасадам между ярусами окон. Широкий многооблом-ный карниз завершает фасадные поверхности. Фасады дома № 2 по углам украшены филенчатыми лопатками. В маленьких нишках между окнами помещены рельефно выступающие вставки эллипсообразной формы. Такой прием декорирования фасада жилого здания нигде больше на Смоленщине не встречается. В полуподвальном этаже сохранились сводчатые перекрытия.
В 1817 году был сделан еще один регулярный план для города Поречья. По новому плану предлагалось увеличить территорию города в сторону юго-запада, сохраняя общую прямоугольную форму. В первой половине XIX века каменное строительство в Поречье активизировалось. На центральной площади по периметру строились двухэтажные дома, общественные здания. На въезде со стороны Витебского шоссе были построены торговые ряды. Каменных культовых построек в Поречье было немного, и поэтому в силуэте города ведущее место заняли гражданские здания.
К середине XIX века обмеление реки Каспли и проведение железной дороги Москва — Брест (в 1871 году) привели к тому, что значение города кдк пункта больших перевозок упало. Сейчас город Демидов — центр большого сельскохозяйственного района Смоленщины. Среди исторических памятников, которые сохраняют жители города, — дом, в котором во время Отечественной войны 1812 года жил Никита Минченков, возглавлявший местный партизанский отряд.
2. На озере Сапшо
Из города Демидова лента асфальта, бегущая на северо-восток, приводит через тридцать три километра в поселок Пржевальское (бывш. село Слобода). Природа здесь никого не оставляет равнодушным: шумят хвойные боры, их окружают озера. Поселок стоит на берегу озера Сапшо. В здешних местах найдены минеральные воды и морские соли, на дне озера — сапропелевые грязи. Сапропель — это ил, образующийся на дне озер и прудов из остатков очень мелких водных организмов и минеральных частиц. С давних пор его используют в медицинской практике для лечения многих заболеваний. В поселке Пржевальское им успешно пользуются в санаторных условиях. Озеро Сапшо образовалось двадцать — двадцать пять тысяч лет тому назад в краевой зоне последнего материкового оледенения. Площадь озера более трехсот гектаров, а глубина достигает четырнадцати метров. В Сапшо впадают две реки, а вытекает только одна — Сапша. Особенность этой небольшой речки в том, что в весеннее половодье и в период обильных дождей она течет вспять. Цепочка островов в центре озера и гористые берега, поросшие лесом, придают озеру особое очарование. Окружающие картины завораживают и не перестают удивлять своей неповторимостью.
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На берегу озера Сапшо
Пржевал ьское.
Поселок назван в честь известного русского путешественника Николая Михайловича Пржевальского, который жил здесь. Он и родом был из Смоленщины. Родился Пржевальский в имении деда по матери в усадьбе Кимборово Ельнинского уезда, здесь же прошло и его детство. После смерти мужа мать Н. М. Пржевальского отстроила неподалеку от Кимборова небольшую усадьбу Отрадное, в которой они поселились с сыном Колей. С Отрадным связана большая часть жизни Н. М. Пржевальского, взрослым он часто приезжал сюда. В музее в поселке Пржеваль-ское можно увидеть нарисованное когда-то родословное дерево Пржевальских. Предки его носили фамилию Пароваль-ские и были католиками. У его деда еще было два имени — Козьма и Казимир (в католичестве). Отец, Михаил Кузьмич Пржевальский, и мать, Елена Алексеевна Коретнякова, были православные. В музее на стенде можно прочесть слова П. П. Семенова-Тяншанского о Пржевальском: «В течение всей... своей жизни Н. М. Пржевальский не разорвал... связи со своею смоленскою родиною, с тем дорогим ему уголком земли, где прошло его беззаботное детство, где природа в юношеские его годы выработала из него почти без посторонней помощи всё то, что сделало его одним из самых выдающихся деятелей своего времени и своего отечества».
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Памятник
Н. М. Пржевальскому. 1978.
Скульптор М. Альтшуллер
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Пржевальское. Усадебный дом. XIX в. (восстановлен в 1977 г.).
В глубинной Слободе Пржевальский поселился после дальних своих экспедиций, купив имение у помещика Л. А. Глинки. Описывая эти места в письмах, он восторгался и лесом, и озерами, и охотой. «Лес, как сибирская тайга-Озеро Сапшо в гористых берегах, словно Байкал в миниатюре»2, — писал он. В лесу водились медведи, кабаны, рыси, было много глухарей. Здесь же, в Слободе, он познакомился с будущим любимым своим учеником, Петром Кузьмичом Козловым. Козлову было тогда восемнадцать лет. Пржевальский подготовил его на курс реального училища и зачислил в состав экспедиции в Центральную Азию.
Заслуги Н. М. Пржевальского перед наукой огромны. Нельзя назвать, пожалуй, ни одной отрасли географии, в которой он не открыл чего-то нового. В 1883 году в имении в Слободе он закончил наиболее важный труд «Из Зайсана через Хами в Тибет и на верховья Желтой реки». В 1886 — 1888 годах в Слободе была написана еще одна книга — «От Кяхты на истоки Желтой реки».
В 1969 году смоленский облисполком принял решение о восстановлении дома Пржевальского, сожженного гитлеровцами в 1941 году. В 1977 году после завершения реставрационных работ в поселке был торжественно открыт Дом-музей Н. М. Пржевальского.
Дом, из которого Пржевальский уехал в свое пятое, последнее путешествие, оставив надпись на колонне террасы «5 августа 1888 года. До свидания, Слобода! Н. Пржевальский», был построен незадолго до его отъезда по его собственному проекту. Это двухэтажный деревянный, рубленный из сосновых бревен особняк с балконом и террасой. На первом этаже располагались прихожая, кабинет, спальня, гостиная и столовая. На втором — библиотека и комнаты для гостей. Мебель в доме была привезена из Петербурга. После смерти Пржевальского имение Слобода перешло по завещанию его племяннику — В. В. Пржевальскому, а указом сената в 1898 году было объявлено заповедным, без права раздела между родственниками.
Недалеко от дома сохранилась церковь Вознесения, построенная в 1782 году. Композиция и декоративное убранство храма могут рассказать сегодня, как строили в западной Смоленщине в то время. Уже в первых православных постройках — в первой половине XVIII века — используется тип трехчастного осевого построения композиции по продольной оси (храм, трапезная, колокольня) с завершением в виде малого восьмерика. Эти храмы, как правило, имели по три оси проемов (окна, порталы), тосканские пилястры по углам, иногда удвоенные, раскрепованный венчающий карниз и обрамление проемов в виде вариантов наличников «с ушами» — уширениями в верхней части вертикальных полос наличников. Традиция строительства таких храмов сохранялась здесь вплоть до конца XVIII века.
Сейчас идут работы по восстановлению памятника и приспособлению его под музей партизанского движения. Ведь здесь, в Пржевальском, 16 июля 1941 года был первый на Смоленщине бой партизан с фашистскими захватчиками.
Неподалеку от поселка на небольшой возвышенности стоит памятник, который поставили рабочие Московского завода малолитражных автомобилей имени Ленинского комсомола лейтенанту Николаю Пушкину. Он погиб здесь в Великую Отечественную войну, вызвав на себя огонь своей батареи.
Южнее поселка Пржевальского, между озерами Ржавец и Поганое, когда-то в древности находился большой город. О нем упоминается и в летописях и в древних документах. Город назывался Вержавск. Долгое время его местонахождение оставалось загадкой для ученых. И только недавно благодаря усилиям местных краеведов и археологов удалось установить, где именно стоял этот богатый город кривичей. Со всех сторон Вержавск был окружен высокими земляными валами, на которых возвышались деревянные башни и стены, обмазанные глиной. Внутри города тесно располагались деревянные дома богатых горожан, купцов и духовенства. За стенами, в неукрепленном посаде, жили бедные горожане и ремесленники. В Вержавске часто останавливались иноземные купцы. Вблизи этого города и сейчас еще находят древние византийские и арабские монеты. Город располагался на большом торговом пути «из варяг в греки», по которому ездили купцы с товарами из скандинавских стран в Византию и обратно. Здесь, у Вержавска, была система волоков из Днепра в Западную Двину. За проезд, перетаскивание товаров, судов и охрану имущества горожане взимали с купцов большую плату.
Во время нашествия литовско-польских феодалов Вержавск был разрушен до основания: деревянные стены сгорели, а обожженная глина осталась лежать в виде холмиков поверх вала. Вскоре Вержавск исчез как населенный пункт.
3. По дороге к Смоленску
Вернувшись из Пржевальского в город Демидов, поедем по шоссе, ведущему в Смоленск. Если перед переездом через реку Касплю свернуть налево, дорога приведет нас в село Аполье Смоленского района. В XVIII веке это село входило в состав Духовщинского уезда. Тогда здесь была довольно богатая помещичья усадьба. В 50-е годы XVIII века она принадлежала князьям Друцким-Соколинским. Эта фамилия была известна на Смоленщине еще с XVII века, когда здесь поселились переселенцы из Польши и Белоруссии. Друцким-Соколинским на территории Смоленщины принадлежало несколько имений. В одном из них — Никольском Ельнинского уезда — в семье Н. Н. Друцкой-Соколинской с шестилетнего возраста жил и учился рисованию будущий известный русский художник Валентин Александрович Серов.
В усадьбе Аполье в 1750-х годах была построена каменная Воздвиженская церковь, занявшая особое место в культовом строительстве Смоленщины периода барокко. Она стала примером «наиболее барочного» варианта храма в этом регионе. Композиция сооружения по продольной оси, которая часто встречается в храмах на территории Смоленщины, претерпевает здесь некоторые изменения: вместо бесстолпной церкви в виде четырехгранника под влиянием барочных тенденций появляется объем своеобразного восьмигранника, в плане приближающийся к эллипсу, с малым восьмериком в завершении. Во внешнем убранстве храма используются новые для Смоленщины барочные мотивы обрамления окон и входа. В завершении фасадов по традиции, идущей от каменных храмов Смоленска, используются полукруглые фронтоны с декоративными кругами в поле. Полуколонки, закрывающие ребра восьмигранника, усиливают его пластичность. Наряду с многочисленными элементами декора в стиле барокко в постройке используются декоративные детали, применяемые в древнерусской архитектуре (перспективное обрамление порталов, квадратные с остроугольными фронтончиками киоты над порталами, куда помещали иконы). Нарядная и изящная, возвышалась церковь над постройками и зеленью усадьбы. А ее архитектура свидетельствовала о таланте и художественном вкусе большого мастера.
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Аполье.
Усадебный дом.
Вторая половина XVIII в.
[image: image17.jpg]



Гнездовские курганы.
Оформление входа на территорию курганов.
Строительство в усадьбе продолжалось и в 70 — 80-е годы XVIII века, когда, вероятно, появились каменный дом, пейзажный парк и пруд. Основная планировочная ось сложившейся усадьбы имела ориентацию восток — запад. Восточный фасад дома был главным. К нему с юга подходила дорога, отделявшая усадебный комплекс от деревни. Так как исторических сведений о строительстве дома не обнаружено, датировка основана на стилистических особенностях архитектуры. Это переходный период от барокко к классицизму. Прямоугольный в плане дом в два этажа вытянут с севера на юг. Центральные части главного и дворового фасадов выделены тосканскими пилястрами на высоких базах. Дверь, расположенная в центральной части второго этажа, вела на балкон, поддерживаемый двумя кирпичными столбами. Окна обрамлены фигурными наличниками с «ушами», рельефно выделяются замковые камни и широкие угловые пилястры. Внутренняя планировка дома типична для таких построек: первый этаж был занят хозяйственными помещениями, в центре второго этажа во всю ширину дома расположен почти квадратный зал. Помещения перекрыты деревянными подшивными потолками.
По шоссе через Олыпу в сторону Смоленска попадаем в поселок Гнездово. Во второй половине X века в этом древнерусском поселении на Днепре поднимались бревенчатые срубы оборонительных сооружений. За ними скрывались жилые и хозяйственные строения. К пристани пришвартовывались суда, звучала многоязычная речь, пестрели яркие одежды. Здесь кончалась долгая и трудная дорога по мелким речкам и волокам в междуречье Западной Двины и Днепра, если купцы шли на юг. Именно с Гнездова для северных и восточных купцов открывался новый торговый край, раскинувшийся вдоль Днепра. Здесь делали передышку, чинили суда и снасти, подряжали для волока и охраны судов работников и воинов.
Необычайное впечатление производили на многие поколения исследователей гнездовские курганы. Четыре тысячи курганов3. Ни в Киеве, ни в Новгороде с обширным населением и долгой историей ничего подобного нет. И в самом Смоленске тоже пока не найдено древних захоронений. Всякие были гипотезы: Гнездово — это самый древний Смоленск, спустя два века по каким-то причинам перенесенный на двенадцать километров выше по течению Днепра; Гнездово — это Смоленское кладбище, возникшее почему-то в стороне от города; Гнездово — это место обитания дружины смоленских князей. Сейчас ученые уже могут ответить на многие загадочные вопросы, связанные с Гнездовом. Еще на рубеже IX и X веков волна славянского движения с юга и юго-запада достигает этих мест, и около 900 года славяне обосновываются в Гнездове. Первые двадцать-тридцать лет Гнездово существует как простое поселение. Потом начинается его бурный рост и превращение в ранний средневековый город, что связано с его расположением на пути «из варяг в греки». В пору расцвета площадь города выросла в пять-шесть раз буквально за два-три десятилетия, так велик был приток населения в эти места. Но в конце X или XI века был открыт новый, более удобный путь, с севера на Днепр, восточнее Смоленска, в обход Гнездова. И оно сразу же утратило свои важные позиции, а большая часть населения, вероятно, перебралась в Смоленск. Еще в XII веке здесь сохранились какие-то следы городской жизни.
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Гнездовские курганы Барельефы входа
В XIV веке это, скорее всего, только феодальная усадьба, а со временем и она превратилась в маленькую деревушку, в которой только старое название да огромное число курганов напоминают о былом ее значении. Много лет изучают ученые гнездовские курганы. Сейчас коллекция останков из Гнездова насчитывает более двадцати. По двум черепам антрополог Т. Сурнина произвела реконструкцию лиц древних гнездовцев — мужчины и женщины, которые можно увидеть в Смоленском музее-заповеднике и в музее исторического факультета Московского университета.
Есть у ученых и новое предположение. Уже давно исследователи обратили внимание на то, что в сообщениях летописей о Смоленске содержится много недомолвок и противоречивых мест. Сейчас уже нет сомнений в том, что в пору становления древнерусского государства власть киевского князя над Смоленском долгое время оставалась ограниченной. Возможно, что именно Гнездово волей-неволей оказалось одним из мест противоборства киевских и смоленских князей.
В Гнездове дорога поворачивает на восток. Впереди главный город Смоленского княжества, центр Смоленской губернии, а ныне областной центр — древний город Смоленск.
4. «Московских стен старинный щит»
...Там, где шумят леса глухие, полей и перелесков тишь, валы, насыпав земляные, ты пол-России сторожишь. ...Он славных подвигов предтеча, ему история мила. Когда идет поодаль сеча, его гудят колокола...
Я. Смеляков
Город Смоленск старше Москвы, Владимира, Суздаля и Пскова. Первое упоминание о Смоленске в летописи относится к 863 году. Уже тогда это был один из крупнейших городов Руси, контролировавший путь в верховьях Днепра. О нем писали как о городе, который «велик и мног людьми». Следуя с севера в Византию, торговые гости никак не могли миновать Смоленск. Бытует предание, будто жители его хорошо смолили челны да струги, потому и название у города такое. О смелости смолян летописец записал: «борзо боеви и хоробры были»4.
Лесной стороной была Смоленщина, и много строили здесь из дерева. Но всегда была богата эта земля и другими строительными материалами: глиной, песком, гравием. Й в пору своего экономического расцвета стал возводить Смоленск одно за другим каменные сооружения. Постройки эти создавались из большемерного кирпича, плинфы и красотой своей ни в чем не уступали сооружениям Киева и Новгорода.
В XII — XIII веках в Смоленской земле утвердились князья одной из главных ветвей потомков Мономаха. В то время строительство в Смоленске шло бурными темпами и он был одним из ведущих архитектурных центров Руси. На строительство каждого каменного храма (из камня в первую очередь строили культовые постройки) уходило в среднем около двух лет. Одно время в городе работали две артели строителей — княжеская и епископская, — каждая из которых имела свой отличительный почерк в строительной технике. В работах княжеской артели ученые выявили индивидуальные особенности трех древнерусских зодчих.
Предполагают, что в городе была и артель живописцев, украшавших храмы настенными росписями. Въезжая в город по реке с юга или с севера, гости смолян приходили в изумление от огромного числа каменных построек на крутых склонах Днепра. Известно, что в городе было не менее тридцати каменных зданий, сооруженных в XII — XIII веках. В результате археологических раскопок было более или менее полно изучено девятнадцать смоленских памятников того времени. Три каменных храма достаточно хорошо сохранились и поныне.
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Смоленск.
Церковь Петра и Павла. XII в.
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Смоленск.
Церковь Петра а Павла.
XII в. План
Церковь Петра и Павла расположена на правом берегу Днепра, рядом с современным железнодорожным вокзалом. Тогда, в глубокой древности, она возвышалась над Днепром недалеко от бывших мест княжеской охоты, так называемых «тетеревиных садков». Это самое древнее из сохранившихся сооружений, датируемое 40 — 50-ми годами XII века. К западу от храма стоял дворец князя, соединенный с ним деревянным переходом. Храм Петра и Павла — прекрасный образец крестовокупольной одноглавой четырехстолпной культовой постройки. Фасады его членятся лопатками, полуциркульные проемы обрамлены строгой одноступенчатой нишей. На широких плоскостях угловых лопаток западного фасада проходит лента «бегунца» и выложены из плинфы рельефные кресты. Храм был бело-розовым, с оставленными открытыми кирпично-красными деталями декора. Внутренние стены храма были богато расписаны, а пол выстлан темно-зелеными керамическими плитками. В 1962 — 1967 годы церковь была реставрирована Смоленской реставрационной мастерской, и теперь мы любуемся архитектурным мастерством наших далеких предков.
Почти напротив, на другом берегу Днепра, стоит церковь Иоанна Богослова, построенная несколько позднее, уже в 60 — 80-е годы XII века. Когда-то здесь была Чуриловская переправа через Днепр. Располагался храм при въезде в княжескую резиденцию — Смядынь и был центром обучения смоленского боярства, посадской знати и дружины князя Романа Ростиславовича. Изучение памятника показало, что он имел много общего с храмом Петра и Павла. Церковь Иоанна Богослова была расписана живописцами, богато украшена финифтью и золотом. В последующие века храм неоднократно подвергался переделкам, перестройкам и до нас дошел во многом измененным.
Архитектурные сооружения Смоленска середины и третьей четверти XII века имели много общего с киевскими и черниговскими. Но в конце XII века в архитектуре Смоленска происходят большие изменения. Подтверждением тому служит построенная между 1180 и 1197 годами величественная церковь Михаила архангела (называемая также Свирская) — придворная церковь князя Давида Ростиславовича. Она расположена на западной окраине современного города, у края холма, возвышающегося над поймой Днепра. Предполагают, что здесь когда-то находились дворец князя и дома его дружины. Летописец восторженно записал о ней: «...такое же несть в полунощной стране, и всим приходящим к ней дивитися изрядней красоте ея, иконы златом и сребром, и жемчюгом, и камением драгим украшены и всею благодатью исполнена...»5. Предполагают, что строителем Свирской церкви был смоленский мастер Петр Милонег. Стройная, легкая и вместе с тем торжественная, возвышается церковь над окружающей местностью. И сегодня, въезжая в город по Витебскому шоссе или по железной дороге с запада, невольно восторгаешься и талантливой градостроительной находкой древних мастеров и прекрасными архитектурными формами памятника.
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Смоленск.
Церковь Иоанна Богослова.
XII в.
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Смоленск.
Церковь Михаила архангела (Свирская).
Между 1180 — 1197 гг.
План
Динамическая устремленность вверх резко отличает Михаило-архангельскую церковь от более ранних памятников. Эта особенность появляется благодаря вертикализму форм, высоко поднятому барабану, использованию на фасадах многообломных пучковых пилястр. План церкви и композиция ее объемов характеризуются отчетливо выраженной цент-ричностью. Средняя апсида и притворы воспринимаются как симметричные выступы, которые придают зданию крестообразный характер. Обилие света внутри и красочность убранства создавали впечатление особого великолепия.
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Смоленск. Церковь Михаила архангела (Свирская).
Реконструкция П. Д. Барановского
В течение восьми последующих веков церковь не раз перестраивалась, и все-таки храм дошел до нас в основном в своем первозданном облике. Сохранились и фрагменты фресковой живописи XII столетия. В 1923 году известный советский историк Н. И. Врунов сделал первую графическую реконструкцию Свирской церкви. Серьезные исследования этого храма проводили в разные годы ученые П. Д. Барановский и С. С. Подъяпольский. Летом 1983 года стены древнего храма оделись в строительные леса. Предстоит восстановить его и в былых архитектурных формах и в цветовой гамме. Он еще таит в себе массу самых неожиданных открытий, которые дополнят наши сегодняшние знания о древнем архитектурном мастерстве смолян.
Церковь Михаила архангела начинает новый этап в смоленской архитектурной школе. В конце XII — первой трети XIII века в городе один за другим появляются храмы, в основе которых, несмотря на своеобразие каждого, лежала схема, заимствованная из церкви Михаила архангела, а именно вертикализм ее форм. Смоленские зодчие творчески развивают достижения строителей Полоцка. Там в середине XII века, раньше чем в других русских землях, начал складываться тип торжественного башнеобразного храма, совершенно непохожий на византийские образцы. Смоленщина подхватила художественные идеи своих соседей и продолжила процесс формирования нового образа в храмовой архитектуре. Около сорока лет продолжалось в городе интенсивное строительство. По его размаху Смоленск превосходил в то время все другие архитектурно-строительные центры Древней Руси. Прогрессивный характер архитектурных форм храмовых сооружений, их многочисленность дают право считать древнее смоленское зодчество одной из блестящих страниц в истории русской архитектуры.
До недавнего времени была совершенно неизвестна смоленская живопись той поры. Ее открытие сделали архитектурно-археологические экспедиции в Смоленске в 1962 — 1967 годах. А первая публикация материалов о смоленской живописи Н. Н. Ворониным состоялась в 1977 году. Росписи смоленских храмов во многом необычны. Грунт под росписями вместо обычного двухслойного здесь, как правило, однослоен. Между участками однодневной работы, в отличие от росписей в других центрах, не было швов, так как живопись создавалась ярусами. После исполнения фрески по сырой штукатурке смоленские живописцы дорабатывали стенопись письмом по сухому. Это позволяло вводить в роспись сравнительно мелкие изображения и многие подробности.
Росписи смоленских художников отличаются большим своеобразием. Орнамент геометрический чередуется с изображениями диковинных птиц, львов, различных цветов. Лики святых наделены реальными человеческими чертами. Колорит яркий, многоцветный: фиолетовая, малиновая, зеленая, синяя, белая, черная, красная и позолота — все эти краски встречаются в сочетаниях, радующих глаз зрителя. Множество живописных фрагментов еще ждет своего изучения.
Удивлял древний Смоленск гостей и уровнем своего благоустройства. Здесь строили деревянные мостовые, за их чистотой постоянно следили. Для отвода дождевой и снеговой воды устраивали специальные водосливы в виде деревянных желобов.
XIV век был тяжелым временем в жизни Смоленского княжества. Во второй Новгородской летописи записано, что в 1387 году в Смоленске был чумной мор и «только выйдоша из города пять человек, город затвориша»6. В течение этого столетия Смоленский край постоянно подвергался нападению с запада, а с 1404 года на сто десять лет попадает под власть литовских князей. Мы пока очень немного знаем о жизни смолян в Литовском государстве. Известно, что, участвуя в знаменитой Грюнвальдской битве в 1410 году, смоленские полки храбро сражались с немецкими псами-рыцарями. Польский летописец Ян Длугош в своих воспоминаниях о Грюнвальдской битве написал: «В этом сражении лишь одни витязи из Смоленской земли, построенные тремя отдельными полками, стойко бились с врагами и не приняли участия в бегстве. Тем самым заслужили они великую славу. И если один из полков был жестоко изрублен и даже склонилось до земли его знамя, то два других полка, отважно сражаясь, одерживали верх над всеми мужами и рыцарями, с которыми сходились врукопашную, пока не соединились с отрядами поляков»7.
С 1385 года между Польшей и Великим княжеством Литовским была заключена Кревская уния, и с этого времени на Смоленской земле хозяйничали и литовские и польские феодалы. Не выдерживая такого гнета, смоляне поднимали восстания. Самое большое из них, в марте 1440 года, вошло в историю под названием Великая замятия, когда почти год благодаря мстиславльскому князю Юрию Семеновичу Смоленск оставался свободным. Но настоящее освобождение пришло только тогда, когда вокруг Москвы сложилось централизованное государство.
И в тяжелые годы зависимости смоляне сумели отстоять и сохранить свою культуру, родной язык. Здесь были созданы такие известные литературные и исторические произведения, как «Летописец великих князей литовских» и «Летопись Авраамки». Уникальным художественным произведением стала переписанная в конце XIV века Смоленская псалтырь. Талантливый художник-переписчик Лука Смолянин украсил ее двадцатью двумя заставками, тремя миниатюрами, стапятыодесятью красочными инициалами и орнаментами. В книге «История графического искусства народов СССР» искусствовед Л. Варшавский описывает это произведение смоленского умельца-изографа: «...рисунки рукописи вводят в заколдованный мир народной фантастики. Интересно отметить истолкование некоторыми исследователями содержания рисунков. Можно полагать, что правы те из них, которые, указывая на исключительно изощренный в своих линиях рисунок, изображающий четыре чудовища с надписями: «римский царь, македонский царь, антихрист» и среди них зайчонка с жалкой мордочкой, видят в этой сцене символ тягости положения Смоленского княжества среди сильных соседей, готовых его поглотить. Даровитый художник и переписчик этой рукописи Лука Смолянин был и большим патриотом, скорбевшим о судьбах своей родины»8.
В 1401 году последний смоленский князь Юрий отправился в Москву просить у великого князя Василия I защиты от литовцев и покровительства. В дар Москве Юрий передал икону византийского письма — «Богоматерь с младенцем». Но в то время у Москвы еще не было достаточно сил, чтобы бороться с Литвой. Князь Юрий вынужден был доживать свой век в Великом Новгороде, а икона Смоленской божьей матери была помещена в Благовещенский собор Московского Кремля. В 1440 году Василий II решил вернуть икону смолянам и тем самым поднять их дух и внушить веру в будущие перемены. 28 июля многолюдная процессия москвичей несла икону по Старой смоленской дороге до Девичьего поля, где ее взяли смоляне. А спустя десять лет после присоединения Смоленской земли к Москве в 1514 году Василий III повелел построить на этом месте собор будущего монастыря, посвятив его в 1525 году иконе Смоленской божьей матери.
В XVI веке Смоленск был укреплен высокой деревянной стеной. Русское правительство понимало важность Смоленска — западной крепости — и постоянно заботилось о нем. В 1590 году был издан указ о превращении его в конечный пункт торговли с Россией для польских и литовских купцов, и с этого времени город становится еще и важным торговым центром Русского государства.
В 1595 году правительство издало указ о немедленном развертывании подготовительных работ по строительству каменной крепости в городе Смоленске. Около шести тысяч человек было собрано для этого строительства. Царские глашатаи возвещали на площадях и улицах разных городов, чтобы «в сие лето никто нигде не строил ни церквей каменных, ни палат, ни погребов»9. Весной 1596 года торжественно была произведена закладка крепости. При этом событии присутствовал боярин Борис Годунов. Из Москвы были посланы руководители возведения смоленской крепости В. А. Звенигородский, С. В. Безобразов, П. Шипилов, но фактическим ее создателем был известный русский зодчий Федор Савельевич Конь. Ему и принадлежит авторство этого колоссального сооружения. Родиной Федора Коня считают Смоленщину, так как его родственники упоминаются вкладчиками Болдина монастыря под Дорогобужем. По его чертежам и под его наблюдением началось строительство каменного пояса Смоленска. Крепость делали «всеми городами Московского государства»10, как позднее, при Петре I, строили Петербург.
В удивительно короткий срок, всего за шесть лет, руками крестьян и посадских людей возведены были по холмам и оврагам громадные башни и стены по всем правилам оборонных построек. До наших дней сохранились далеко не все башни и участки стен, а те, что сохранились, выглядят уже не так, как выглядели первоначально. Но и сегодня крепость производит впечатление необыкновенно мощного заслона и вместе с тем прекрасного произведения архитектуры. У середины северной и южной стен были главные ворота. Башни — Днепровская и Молоховская — служили парадными въездами в город. Кроме них было еще семь проездных башен с воротами. Каждая башня, четырехгранная или круглая, по-своему неповторимая, отличается оригинальностью силуэта и своеобразием отделки. Применение сложной системы свай и деревянных конструкций на разном грунте, каменных труб в цоколе для отвода воды из крепости — свидетельство высокой инженерной квалификации строителей крепости. Наружные обрамления бойниц, проемов ворот, лопатки украшают монументальные и суровые архитектурные объемы. Воротные башни были оформлены вытесанными из белого камня пилястрами с филенками и нишей для иконы. Белокаменный валик над цокольной частью по всему периметру кремлевской стены усиливал ощущение горизонтальной непрерывности всего сооружения.
Развернувшиеся через десять лет боевые действия под Смоленском против поляков подтвердили высокие фортификационные качества крепости. И позднее, в дни больших сражений, не раз заслоняла крепость Смоленск от врага, идущего с запада, не пуская его в сердце России — Москву.
Только два города — Смоленск на западе и Псков на северо-западе России — получили стены вокруг основной части города — так важны они были для безопасности Русского государства в то время.
Уже много лет ведут Смоленские научно-реставрационные мастерские реставрацию смоленской крепостной стены. Из восемнадцати уцелевших башен восстановлены почти одиннадцать. Уникальный памятник русской архитектуры, — крепостная стена и сегодня является украшением города. Нельзя представить без нее Смоленск и понять его значения в истории Русского государства.
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Смоленск. Крепостная стена. 1596 — 1602. Зодчий Федор Конь
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Смоленск.
Громовая башня крепости.
Зодчий Федор Конь
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Смоленск. Собор Вознесенского монастыря.
1692 — 1694
XVII век начался для Смоленска голодом, болезнями и новыми войнами. Почти два года обороняли смоляне свой город от войск польского короля Сигизмунда III. Верный сын отечества, боярин Михаил Борисович Шеин (с 1607 года воевода Смоленска), возглавив героическую оборону города, не смог его спасти. Силы были слишком неравны. Войска польского короля под командованием гетмана Жол-кевского вошли в Смоленск. Но не напрасны были долгие кровопролитные бои у стен города: на два года задержали здесь поляков смоляне. А сам Смоленск и земли его вплоть до Вязьмы почти на полвека опять оказались под властью чужеземцев, став русской провинцией Речи Посполитой. Польские феодалы очень активно насаждали здесь свои традиции, религию, культуру. На место жительства в Смоленск и смоленские земли приехали переселенцы из Польши и Белоруссии. В 1611 году иезуиты основали в Смоленске свою резиденцию, а в 1619 году создали иезуитский коллегиум. Православные храмы перестали существовать. Полагалось носить польскую одежду. Документы, книги — все было на польском языке. А католический епископ был одним из высших должностных лиц в Смоленске.
Поляки построили в городе каменную ратушу с часами, каменные торговые лавки, перенесли центр с соборной площади на равнинную часть левого берега и открыли несколько костелов. Известно, что в середине XVII века в Смоленске работало много искусных мастеров золотого и серебряного дела.
В 1654 году Смоленск был освобожден русской армией. Но только в 1667 году по условиям Андрусовского перемирия Речь Посполитая возвратила России Смоленское воеводство с его уездами и городами.
По существу, первой завершенной каменной постройкой с момента освобождения Смоленска стал построенный в 1692 — 1694 годах собор Вознесенского монастыря (сейчас Выставочный зал на углу улиц Коненкова и Пржевальского). Монастырь предназначался для воспитания дочерей дворян, приехавших в Смоленск. Он был построен на месте старого деревянного храма, существовавшего здесь со времен поляков. Иезуиты в целях пропаганды католицизма открыли в деревянной постройке школу-коллегиум, где три раза в год разыгрывались мистерии — театральные представления религиозного содержания. В те годы впервые на Смоленщине зародилось театрально-сценическое искусство. В 1663 году костел был обращен в Вознесенский монастырь, а потом это место занял каменный, теперь уже православный, храм.
В плане здание представляет собой сочетание большого прямоугольника — храма (с полукруглой апсидой) и меньших прямоугольников — трапезной и колокольни, расположенных по продольной оси. В объеме — это трехчастная композиция, центром которой является высокий четверик, завершенный малым восьмериком. Равные по высоте, с двух сторон примыкают к нему апсида и трапезная. С запада композицию завершает ярусная колокольня, не превышающая высотой ядро храма. На первый взгляд кажется: обычная культовая постройка своего времени, только уж слишком суровая, почти лишенная декоративных деталей. В ней использованы архаичные формы в виде алтаря из полукружий и далеко вынесенных крылец колокольни. Но все-таки какой-то он необычный, этот храм, есть в нем приемы и особенности, совсем несвойственные русской архитектуре конца XVII века. Например, прием расположения всех частей композиции (кроме колокольни) так, что фасады алтаря, храма и трапезной сливаются в единый фасад.
Или равновысотность пар: алтарь — трапезная, храм — колокольня. Элементы регулярности присутствуют и в размещении окон. Почти графичный рисунок фасадов, оконных проемов, деталей украшения — тоже явление необычное в русских храмах XVII века. Но XVIII век уже на пороге. И этот памятник как бы предваряет будущую эпоху. Отказавшись от мелких форм, обилия декора, яркого двухцветия, архитектура города Смоленска начала свой путь в XVIII век несколько иначе, чем, скажем, Вязьма или другие русские города вокруг Москвы.
На центральной улице города — Большой Советской, там, где она поднимается круто вверх от Днепра, расположен ансамбль Троицкого монастыря. В 20-е годы XVII века на территории монастыря был построен деревянный костел бернардинов в виде однонефной базилики с развитым трансептом, полукруглой апсидой на восточной стороне и высокой четырехгранной башней на западной. После освобождения Смоленска «бернардский кляштер» был превращен в православный храм и назван Троицким. При архиепископе Филарете (жил в Смоленске с 1658 по 1669 год) в Троицком монастыре «были произведены существенные перемены». Из Москвы в то время присылали план нового собора, но строить не могли, потому что «требовалось много строительных материалов». Скорее всего, в эти годы был произведен ремонт и небольшая перестройка старого сооружения. И только в 1727 году архимандрит Филарет «имел средства возобновить монастырские здания»11.
Долгое время Троицкий собор был главным культовым сооружением Смоленска. В плане, композиции и даже декоре эта постройка очень похожа на собор Вознесенского монастыря. Но разница во времени отразилась и в архитектуре: Троицкий храм — первое в городе сооружение в стиле барокко. Пилястры по углам четверика, двойные пилястры на восьмерике-завершении, полукруглый фронтон на каждом из фасадов собственно храма сразу сделали Троицкий собор наряднее и пластичнее собора Вознесенского монастыря. Типичные для московской архитектуры конца XVII века нарядные окна нижней паперти и барочный фронтон верхней паперти появились на храме при обновлении его уже в начале XX века. До того времени здесь вместо окон был вход, с двух сторон которого размещены были ниши арочной формы, а вместо барочного фронтона над входом возвышался фронтон треугольной формы.
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Смоленск.
Собор Троицкого монастыря.
20-е гг. XVIII в.
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Смоленск. Колокольня Троицкого монастыря. 20-е гг. XVIII в.
Со второй трети XVIII века в городе разворачивается большое строительство, финансируемое местным купечеством. На протяжении столетия на правом и левом берегах Днепра появляются храмы, повторяющие друг друга по типу, композиции, завершениям, а иногда и пропорциям. Менялись в основном детали убранства. Многие из этих построек сохранились, благодаря чему можно составить представление об эволюции архитектуры Смоленска вплоть до начала XIX века.
В 1748 году на правом берегу Днепра, у моста, была построена Нижне-Никольская церковь, ставшая, пожалуй, наиболее ярким памятником эпохи барокко среди сооружений этого типа. Пластика фасадов здесь намного богаче, чем у предшествующих построек. Появились пилястры большого и малого ордера, ритмично расчленяющие фасадные поверхности, над окнами второго яруса крестообразные филенки. Апсида стала граненой. Завершающий карниз получил еще большую рельефную обработку фронтона.
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Смоленск.
Нижне-Никольская церковь. 1748

От середины XVIII века в Смоленске сохранился собор Авраамиевского монастыря, расположенного в юго-восточной части города. Среди других культовых построек собор выделяется несколько необычным убранством — теряется художественное единство декора, элементы московской архитектуры «нарышкинского барокко» соседствуют здесь с элементами декора первой половины XVIII века. В 60-е и 70-е годы XVIII века таких явлений в архитектуре Смоленска больше не встречается. Как правило, используются ставшие уже традиционными объемно-пространственная композиция храмов, завершение в виде малого восьмерика; декоративная трактовка фасадов соответствует стилю западного барокко и отличается только некоторой сдержанностью, так характерной для архитектуры этого региона.
Мало что меняется в конце XVIII века и даже в начале XIX века. Соответственно времени и новому стилю — классицизму — изменяется трактовка фасадов храмов, но повторяющийся тип и пропорции, а иногда и элементы декора в новых сооружениях делают их похожими на уже построенные.
Успенский собор и его колокольня, где были использованы приемы и декор столичного барокко, не оказали существенного влияния на другие культовые постройки города, хотя и стали архитектурными достопримечательностями Смоленска. С какой бы стороны мы ни въезжали в Смоленск, где бы ни находились на его территории (кроме дальних новых микрорайонов), отовсюду видны купола собора, над городской застройкой торжественно выступают его фасады. Располагаясь над долиной Днепра, на высоком мысу между двумя врезающимися в береговое плато оврагами, Успенский собор возвышается над городом, украшая его панораму. Так же как и крепостная стена, он стал художественным символом Смоленска.
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Смоленск. 

Собор Авраамиевского монастыря. 

Середина XVIII в.
Когда-то, в XI веке, территория, на которой сейчас стоит Успенский собор и прилегающие постройки, была детинцем и окружалась валом и рвом. Здесь возникла резиденция смоленских князей, а в 1101 году князь Владимир Мономах заложил первую в городе каменную постройку — Успенский собор. Предполагают, что достраивал его уже в 40-х годах XII века внук Мономаха — Ростислав. Собор этот простоял до 1611 года.

Тогда же, в XII веке, в сорока-пятидесяти метрах на юг от Успенского собора была построена небольшая церковь, по типу напоминающая храм Петра и Павла, но с более лаконичным оформлением. Изделия из золота и серебра, найденные при раскопках на этом месте, свидетельствуют о богатом интерьере этого здания. Историки предполагают, что это была дворцовая часовня князя Ростислава. В северо-восточной части бывшего детинца сохранились остатки двух ее стен. На гравюре XVII века на этом месте изображена полуразрушенная высокая башнеобразная постройка в несколько этажей. Полагают, что это был княжеский терем — одна из немногих на Руси каменных гражданских построек XII века.
До начала XVII века здесь, на Соборном холме, сохранялся политический, административный и культовый центр Смоленска и Смоленской земли. Но с приходом поляков положение изменилось. Центр города был перенесен на место, где теперь проходит улица Ленина и находится Сад имени Глинки. В освобожденном в середине XVII века Смоленске было решено построить на месте разрушенного Успенского собора новый, каменный. В 1676 году для этой цели из Москвы приехал известный строитель Алексей Корольков. Но построить храм ему не довелось. После двух лет строительства стала разрушаться восточная часть сооружения, и работы были прекращены. Достроили собор лишь в 1730 — 1740 годах по проекту А. И. Шеделя, приехавшего в Смоленск из Киева. Но спустя некоторое время в завершении собора начались переделки, и еще раз он был освящен в 1772 году. Главный храм Смоленской земли с окнами в два яруса, завершенный пятью (вместо семи по первому варианту) главами, с пышным барочным декором на фасадах и главах, праздничный и торжественный, вознесся над низкой городской застройкой. Западный его фасад выделен сложным по рисунку фронтоном. Появившиеся еще в XVII веке лопатки на стенах собора позднее превратились в пилястры колоссального ордера, а нижние окна получили оригинальные барочные обрамления. В завершении фасадов храма проходят два карниза, один из которых прерывается круглыми окнами. Декоративное убранство отличается крупным масштабом и оригинальным рисунком деталей.
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Смоленск. Успенский собор. 1676 — 1679, 1730 — 1740, 1772
Внутреннее пространство собора площадью более двух тысяч квадратных метров делится четырьмя мощными столбами на три нефа. Всех входящих в храм неизменно поражает деревянный резной иконостас, представляющий большую художественную ценность. Десять лет — с 1730 по 1740 год — трудились над его созданием приезжий мастер Сила Михайлович Трусицкий со своими помощниками Петром Дурницким, Федором Олицким, Андреем Ма-стицким и позолотчиком Силой Яковлевым. Великолепная резьба на колоннах, карнизах, филенках, обрамляющих живопись, делает иконостас необычайно богатым и красочным. Торжественная и динамичная композиция огромных размеров украшена резными гроздьями винограда и цветами подсолнуха, листьями дуба и клена. В православных храмах интерьеры не украшали деревянной скульптурой. В Успенском соборе деревянная скульптура есть и в иконостасе и на кафедре для проповедей. Своеобразие рисунка, плавный ритм, подчинение деталей общему замыслу, мастерское использование всех особенностей дерева делают иконостас непохожим на многие другие подобные произведения. Первоначальная живопись иконостаса не сохранилась. Предполагают, что ее авторами были те же мастера, работавшие во главе с Трусицким.
Есть в соборе еще одна большая художественная ценность. Более четырехсот лет назад мастерицы-вышивальщицы рукодельной мастерской под руководством княгини Евфросиньи Старицкой, тетки Ивана Грозного, вышили плащаницу-ковер с изображением сцены оплакивания Христа. Из шелка разных оттенков, золотых и серебряных нитей создали они великолепное произведение декоративно-прикладного искусства. Потускнели от времени краски, но не перестает восхищать высокое мастерство, вкус, чувство художественной выразительности вышивальщиц той далекой эпохи. Плащаница была вкладом княгини в Успенский собор Московского Кремля. Там она и хранилась, пока не была вывезена вместе с другими сокровищами по приказу Наполеона в 1812 году. На территории Смоленской губернии обоз отбили партизаны, и плащаницу передали в дар Смоленскому Успенскому собору, где она хранится и сегодня.
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Смоленск.
Ансамбль Соборной горы.
Еще одним памятником барокко, непохожим на другие культовые постройки Смоленска, стала колокольня Успенского собора, построенная у северо-западного угла собора между 1763 и 1772 годами. Авторство ее принадлежит, по всей вероятности, ученику Д. В. Ухтомского Петру Обухову, который в то время работал в Смоленске. Новую колокольню строили с использованием частей нижнего яруса старой колокольни, сооруженной между 1663 — 1669 годами. В новой кладке верхних частей нижнего четверика использованы изразцы и декоративные детали старой постройки. Небольшая рядом с собором колокольня выглядит в то же время величественной и торжественной. Богатая пластика и двухцветная раскраска делают ее праздничной и выразительной, соответствующей образу самого собора.
Два почти равных четверика колокольни декорированы тридцатью шестью колоннами. В верхнем ярусе углы оформлены рустом. Фасады нижнего четверика завершаются разорванными лучковыми фронтонами. Антаблемент и аттик над нижним и верхним ярусами раскрепованы. Завершена колокольня фигурной выпуклой кровлей с ложными люкарнами и маленькой главкой.
С улицы Советской по крутому склону вверх, к собору и колокольне, ведет широкая лестница, построенная в 60-х годах XVIII и перестраивавшаяся в 80-х годах того же века архитектором М. Н. Слепневым. После того как было завершено строительство Успенского собора, территория вокруг него стала обрастать другими сооружениями и благоустраиваться. На Соборной горе сложился комплекс построек, создавших прекрасный ансамбль. Богоявленский собор, церковь Иоанна Предтечи, здание консистории, Архиерейский дом, Благовещенская церковь окружили главный храм и колокольню со всех сторон. В XVIII веке построили и каменную ограду, ворота собора и полукруглое гульбище. Каждое из сооружений достойно дополняет ансамбль, тактично занимая свое место в нем. Постройки гармонируют друг с другом пропорциями и стилистическими особенностями декора, а рядом с Успенским собором они превращаются в его фон, на котором так ярко выделяются величие, монументальность и особая парадность главного храма. Создание ансамблей — большое искусство. И Соборная гора в городе Смоленске может служить прекрасным примером того, как владели этим искусством архитекторы в XVIII веке.
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Смоленск. Колокольня Успенского собора. 1763 — 1772
В 1780 году был утвержден герб Смоленска (с 1856 года он стал гербом губернии): «В серебряном поле черная пушка на золотом лафете, а на пушке райская птица». Первое изображение будущего смоленского герба было найдено на тарелке 1675 года (из фондов Государственного Исторического музея). В свою очередь эта эмблема для тарелки была заимствована из русского гербовника — Титулярника 1672 года.
Тогда же, в 1780 году, территория Блонье (это старое, продолжающее бытовать название окраины города, луговой равнины), ставшая с XVII века центральной частью, была освобождена от стоящих здесь домов и вскоре превратилась в место большого строительства (теперь это Сад имени Глинки). Здесь создавалась новая городская площадь, которая должна была стать центром губернского города в соответствии с требованиями пришедшего в архитектуру классицизма. Квадратная в плане площадь со сторонами в 225 м была обстроена со всех сторон двухэтажными каменными зданиями. Таких построек было шестнадцать. До наших дней сохранились две из них, по которым можно судить о художественном решении нового центра. Это бывший дом губернатора (теперь здание музыкального училища) и бывшее Дворянское собрание (теперь здание медицинского института). Если зрительно убрать в здании музыкального училища третий этаж и добавить в центре главного фасада балкон, можно представить, как выглядел когда-то дом губернатора. Такого рода постройками и была окружена почти вся площадь по периметру. Исключение составляла одна ее сторона, та, которая считалась главной. Фасады бывшего дома губернатора имеют почти гладкую поверхность, пластику которой создают только обрамление прямоугольных окон и многочисленные пилястры. На боковых фасадах между ярусами есть еще декоративные в виде буквы «П» элементы. Возможно, что такое же оформление имел и главный фасад. Среди похожих друг на друга построек на площади было небольшое, тоже двухэтажное здание на углу улиц Блонной и Почтамтской (теперь улиц Ленина и Коненкова). Здесь размещалась почтовая контора, откуда раз в неделю отправлялась почта. Смоленская почтовая контора была одним из первых в России пунктов связи. В 1665 году в нашем государстве впервые была учреждена регулярная почта для обмена новостями с западными странами по трассе Москва — Смоленск — Вильно. С того времени Смоленск оставался главным пунктом почтовой связи на территории России между ее столицей и Западной Европой.
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Смоленск.
Музыкальное училище (быеш. дом губернатора). 1781
Композиционной доминантой в архитектурном решении нового центра стало построенное уже в первой четверти XIX века каменное здание Дворянского собрания (известно, что здесь и раньше было здание этого назначения, но его разрушили в 1812 году). Новая постройка выделилась из общей среды и величиной и оформлением фасадов. В плане это вытянутый прямоугольник с небольшими выступами центральной части с запада и востока. В объемном решении эти выступы превращаются в два идентичных шестиколонных портика ионического ордера, поддерживающих треугольные фронтоны. Портики опираются на рустованный цоколь. В боковых крыльях центральные их части выделены более скромными четырехпилястровыми портиками, поддерживающими небольшие, в две ступени, аттики. Высокие колонны, аттики, большие треугольные фронтоны — все это были для смолян неизвестные элементы архитектуры.
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Смоленск.
Медицинский институт (бывш. Дворянское собрание). 1825
Парадные фасады нового здания привлекали всеобщее внимание. Внутри здания, в самом центре, расположен огромный двухсветный зал, к которому из первого этажа ведет широкая парадная двухмаршевая лестница. Такие богатые и светлые помещения не в храме, а в гражданском здании были созданы в городе впервые. Зал Дворянского собрания за полтора века своей истории был свидетелем многих больших событий. Здесь в 1848 году чествовали Михаила Ивановича Глинку, 4 декабря 1899 года смоляне услышали в его стенах новые произведения Алексея Максимовича Горького, и в том же году здесь была открыта выставка художников-передвижников, на которой выставлялась картина уроженца Смоленщины Н. П. Богданова-Вельского «Проводы новобранца». В начале XX века в зале Дворянского собрания с концертами выступали знаменитые музыканты и певцы — Ф. И. Шаляпин, С. В. Рахманинов, Л. В. Собинов и А. В. Нежданова.
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Смоленск.
Памятник композитору М. И. Глинке.
1885. Скульптор А. Р. Бок
24 февраля 1829 года губернатором в Смоленск был назначен Николай Иванович Хмельницкий. Имя это широко известно не только в связи с его служебной карьерой. Николай Иванович пользовался большим авторитетом среди деятелей культуры и литературы. Он был драматургом, сочинял комедии и водевили, его считают в какой-то мере предшественником А. С. Грибоедова, в соавторстве с которым и с

A. Шаховским, кстати, он написал комедию «Своя семья, или Замужняя невеста». Главная заслуга его в литературе — сделанные им первые в России переводы произведений Мольера.
До назначения в Смоленск Хмельницкий служил в министерстве внутренних дел. В войну 1812 года он участвовал в сражениях при Дрездене, Лейпциге и взятии Парижа. В течение восьми с половиной лет. пока возглавлял Смоленскую губернию, Хмельницкий успел сделать столько для города и края, что и спустя полторы сотни лет смоляне его не забыли. При нем была устроена в городе первая в России губернская выставка ремесленных и мануфактурных изделий с использованием опыта зарубежных стран. Хмельницкий составил статистическое описание двенадцати городов и нескольких уездов губернии, агрономическую карту края, описал промышленность, земледелие и торговлю. В 1831 году по его инициативе в городе Смоленске была создана публичная библиотека, одна из первых в России. По его же инициативе в новом центре города был разбит сад (теперь Сад имени Глинки). В 1885 году в восточной его части в день рождения М. И. Глинки состоялось торжественное открытие памятника композитору (скульптор А. Р. Бок). Средства на его строительство были собраны горожанами.
На открытии памятника присутствовали композиторы П. И. Чайковский, А. К. Глазунов, С. И. Танеев, А. С. Аренский, М. А. Балакирев. Хор и оркестр под управлением признанного вождя «Могучей кучки» М. А. Балакирева исполнил «Славься!». С памятника спустили покров, и перед собравшимися предстала бронзовая фигура композитора, возвышающаяся на постаменте из украинского лабрадорита, на котором начертано: «Глинке Россия. 1885 год». В правой руке композитор держит дирижерскую палочку. Кажется, что Глинка вслушивается в звуки музыки. Теперь здесь в течение дня в начале каждого часа на несколько минут включается запись отрывков из наиболее популярных произведений композитора.
По проекту академика И. С. Богомолова для памятника была изготовлена чугунная решетка. Музыкальный критик

B. В. Стасов писал: «...подобной решетки нигде до сих пор не бывало в Европе. Она вся составлена из нот, точно из золотого музыкального кружева»12. С четырех сторон окружают памятник нотные строчки из опер «Иван Сусанин», «Руслан и Людмила», «Князь Холмский».
Ежегодно в первой декаде июня на Смоленщине проводятся музыкальные фестивали имени М. И. Глинки. После торжественного открытия фестиваля у памятника бессмертные глинковские произведения звучат во всех концертных залах, домах культуры и клубах Смоленщины.
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Смоленск.
Памятник героям Отечественной войны 1812 г.
1912 — 1913. Скульптор Н. С. Шуцман

Война 1812 года прошла по Смоленщине разорением, пепелищами и гибелью тысяч людей. Ф. Н. Глинка, известный русский поэт, публицист, военный писатель, один из будущих декабристов, увидев город Смоленск после нашествия французов, описал его в своих известных «Письмах русского офицера»: «Город весь сквозной, дома без кровель, без стен, без дверей. Пустота пугает, ветер свищет среди обгорелых стен. По ночам кажется, что развалины воют...»13.
В самом начале войны две русские армии занимали позиции на западной границе, и Наполеон собирался разгромить их поодиночке. Но Барклай де Толли и Багратион, умело маневрируя, вывели свои армии из-под ударов врага и соединились в Смоленске, сорвав все замыслы французского императора.
6 августа 1912 года, в столетнюю годовщину смоленской битвы, в центре города, возле крепостной стены, состоялась закладка памятника, а 10 сентября 1913 года он был открыт. Из тридцати проектов, представленных на конкурс, комиссия выбрала проект Н. С. Шуцмана. Высокая каменная скала завершается орлиным гнездом. Воин в античных доспехах заносит над гнездом обнаженный меч. Но два орла прикрывают гнездо от врага, расправив мощные крылья и сдерживая когтями руку воина. Так через символы рассказал автор об одном из важнейших событий минувшей войны.
В 1954 году на перекрестке улиц Большой Советской и Соболева, у подножия Соборной горы, был установлен памятник М. И. Кутузову — великому русскому полководцу, герою Отечественной войны 1812 года. Автор памятника — скульптор Г. И. Мотовилов. Полководец в парадной форме стоит, опираясь на шпагу, и смотрит на город. Его величественная фигура рисуется на фоне построек Соборной горы и видна далеко вокруг.
Как и в былые времена, стал щитом на пути к Москве Смоленск в Великую Отечественную войну 1941 — 1945 годов. Гитлер рассчитывал на быструю победу. Через несколько недель после нападения на СССР он собирался быть в советской столице. Смоленское сражение 1941 года, продолжавшееся с 10 июля по 10 сентября, разрушило все расчеты гитлеровцев. Подступы к Смоленску обороняли бойцы 16-й армии под командованием генерал-лейтенанта М. Ф. Лукина. Защитники города стояли здесь насмерть.
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Смоленск.
Памятник М. И. Кутузову.
1954.
Скульптор Г. И. Мотовилов
15 августа 1941 года в газете «Красная звезда» была опубликована информация генерал-лейтенанта А. И. Еременко о событиях в Смоленске: «Почти целый месяц продолжались упорные бои за Смоленск. Город неоднократно переходил из рук в руки...
Не одна немецкая дивизия нашла свою могилу на подступах к Смоленску и в самом городе. Ожесточенные бои развертывались за каждую улицу, за любой отдельный дом, и фашисты щедро поливали кровью каждый метр своего продвижения».
Есть на Покровской горе в Смоленске памятник — 20-метровый штык из нержавеющей стали. Им увековечили жители города подвиг славных его защитников в тяжелом 1941 году. Авторы монумента — жители Смоленска архитектор Д. П. Коваленко и скульптор А. Г. Сергеев. А в 1983 году, в дни, когда город отметил 40-летие своего освобождения, одну из улиц Смоленска переименовали в улицу М. Ф. Лукина.
Страшную картину разорения увидели люди в только что освобожденном городе. Поэт А. Т. Твардовский, побывавший в нем в 1943 году, писал:
«...ни город это, ни село. 

Пустырь угрюмый и безводный, 

Где из развалин ветер злой 

В лицо швыряется холодной 

Кирпичной пылью и золой...»

В мае 1945 года при обсуждении генерального плана в Академии архитектуры академик Г. П. Гольц вспоминал: «В военные годы мы много думали о восстановлении городов, разрушенных фашистами. Но когда я попал в Смоленск на шестой день после его освобождения — это было 1 октября 1943 года, — только тогда я по-настоящему понял всю сложность и значительность этой задачи. Город еще горел. Пепел, развалины и скелеты домов. Людей почти не было. Еще стояли виселицы, на запад неслись машины с бойцами и снаряжением. Время от времени раздавались взрывы мин замедленного действия, рушились дома... Из 8000 домов в Смоленске уничтожено 7300... Сгорели и прекрасные вишневые сады, зелень почти полностью уничтожена»14. Казалось, что невозможно возродить здесь жизнь. Но смоляне всегда твердо верили, что их город вечен. Они вернулись и стали строить его вновь.
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Смоленск.
Мемориальный знак в честь освобождения Смоленска от немецко-фашистских оккупантов.
1967. Скульптор Г. Н. Самоделкин, архитектор Ю. А. Шаталов
В память об освобождении от немецко-фашистских оккупантов города 25 сентября 1943 года на перекрестке улиц Октябрьской революции и Дзержинского в 1967 году был установлен мемориальный знак из красного полированного гранита с горельефным изображением артиллерийского расчета, поддерживающего атаку стрелков. Как будто остановилось время и застыли на миг солдаты, с боем входящие в город. Это те, первые, которые принесли с собой красное знамя. Динамика, эмоциональное напряжение переданы авторами этой работы убедительно и правдиво. Выразительна и вся композиция в целом и отдельные фигуры воинов. Детали не заслоняют главного, а служат только уточнением. Победить любой ценой, идти вперед, освобождая нашу землю. Эту главную мысль, с которой воевали наши отцы и деды, сумели воплотить в своем произведении авторы. Памятный знак был изготовлен в Москве по проекту скульптора Г. Н. Самоделкина и архитектора Ю. А. Шаталова.
9 мая 1966 года в центре Смоленска, в сквере возле Дворца пионеров, был открыт памятник восемнадцатилетнему комсомольцу-партизану из Касплянского района Герою Советского Союза Володе Куриленко. Авторы его — скульптор К. Б. Пастернак и архитектор С. В. Шестопал. На гранитном постаменте — бронзовый юноша в армейской плащ-палатке, накинутой на плечи. В его руке граната. Широко расправлены плечи, гордо поднята голова, взгляд прямой и открытый.
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Смоленск.
Памятник Володе Куриленко. 1966.
Скульптор К. В. Пастернак, архитектор С. В. Шестопал
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Смоленск.
Драматический театр.
1939 (восстановлен в 1947 — 1948).
Архитектор С. А. Ильинская
Володя начал воевать с фашистами в те дни, когда, изматывая врага, ведя тяжелые, кровопролитные бои, отходили на восток наши части. Подпольный райком партии предложил Володе стать партизанским разведчиком. Володя создает комсомольскую подпольную группу, а с конца декабря 1941 года по приказу командира он продолжил работу разведчика уже в самом партизанском отряде. Вскоре юный партизан освоил еще одну военную профессию — он стал подрывником.
За полтора месяца Володя пустил под откос пять вражеских эшелонов, а всего за время своей партизанской деятельности уничтожил до тысячи гитлеровских солдат и офицеров. 12 мая 1942 года при выполнении очередного боевого задания Володя погиб.
Партизанский отряд под командованием Ивана Романовича Шлапакова, где воевал Володя, стал носить его имя и впоследствии вырос в 16-ю Смоленскую партизанскую бригаду.
Улицы в центре Смоленска — тоже памятники. Из груды развалин и полуразрушенных остовов смоляне восстановили их в былом, довоенном виде.
Городской центр Смоленска на его сегодняшнем месте закрепился еще в XVII веке. Тогда здесь был построен деревянный Государев дворец. В 30-е годы нашего века, когда в городе началось интенсивное строительство после принятия генерального плана А. В. Щусева, архитектурно-планировочное ядро города сформировалось в виде площади, окруженной большими общественными постройками. С восточной стороны ее в 1932 году по проекту архитектора С. А. Ильинской возвели Дом Советов. Рядом с ним несколько позднее, к 1939 году, тоже по проекту С. А. Ильинской было построено здание Областного драматического театра. После Великой Отечественной войны ансамбль не только восстановили, но и сделали еще красивее. Вместо первоначальных гладких поверхностей стен на фасаде Дома Советов ленинградские архитекторы М. Савкевич, Л. Шретер и В. Ярошевский применили при реконструкции крупный классический ордер, придав зданию величественный и торжественный вид. Центральная часть северного и южного фасадов выделена шестиколонным портиком.
Колонны портиков и пилястры опираются на рустованную поверхность нижнего яруса. Используя формы и приемы классической архитектуры, авторы добились еще большей парадности и монументальности постройки, отдавая дань архитектурным течениям времени. Здесь, в ансамбле центра, новый главный фасад мотивами своего убранства хорошо сочетается со зданиями театра и бывшего Дворянского собрания.
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Автопортрет С. Т. Коненкова
Установлен на площади в Смоленске в 100-летнюю годовщину со дня рождения. 1974.
Архитектор Г. Г. Лебедев
Здание драматического театра пострадало сравнительно мало и было восстановлено в 1947 — 1948 годах. В нем ничего не изменено. В крупных монументальных формах, в виде ротонды, обрамленной с трех сторон небольшими прямоугольными объемами и портиками, оно достаточно четко отражает во внешнем виде внутреннюю структуру. В отличие от первоначального варианта Дома Советов, автор использовала в этой постройке различные возможности сделать ее нарядной, привлекательной и торжественной.
Центральный вход выполнен в виде шести четырехгранных массивных колонн, облицованных красным гранитом и увенчанных пышными капителями. Над боковыми портиками устроены балконы. Нижняя часть здания облицована крупным гранитным камнем. В 1981 году была закончена проводившаяся в театре реконструкция внутренней части здания. Благодаря обновлению увеличилась вместительность и улучшилась акустика театра.
Ленинской премии Л. Е. Кербеля и московского архитектора В. И. Тхора. На высоком постаменте с резкими асимметричными выступами возвышается фигура вождя, как будто на минуту остановившегося на площади. Вырубленный из светло-красного гранита, памятник передает нам образ Ленина таким, каким мы хорошо знаем его из книг и кинофильмов.
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Смоленск.
Памятник В. И. Ленину. 1967.
Скульптор Л. Е. Кербель, архитектор Б. И. Тхор
Накануне 50-летия Великой Октябрьской социалистической революции в центре площади был установлен памятник Владимиру Ильичу Ленину, выполненный по проекту скульптора лауреата 
Благоустройством площади и городского Сада имени Глинки в наши дни завершилось создание главного городского ансамбля, откуда начинается сегодняшний Смоленск.
Долгая история у этого города. Воевал он с литовцами и поляками, шведами, французами, немцами. Но никогда ни на кого не нападал сам, а всегда только защищал русскую землю. Героически сражались смоляне против немецко-фашистских захватчиков. За мужество и стойкость, проявленные ими в годы Великой Отечественной войны, Указом Президиума Верховного Совета СССР от 6 мая 1985 года Смоленску присвоено звание «Город-герой».
И сегодня, как и в глубокой древности, оправдывает Смоленск слова летописца: «Поревнуем и подивимся великому оному нашему граду Смоленску».
5. Талашкино — памятник народным талантам
«В Кривичах Смоленских на великом пути в Греки этот родник. Там многое своеобычно. Дело широко открыто всему одаренному, всем хорошим поискам...»

И. К. Рерих
Гостей Смоленска обязательно везут в Талашкино. Это в восемнадцати километрах к югу от города. От шоссе к поселку ведет длинная аллея из старых деревьев.
В 1893 году княгиня Е. К. Святополк-Четвертинская продала свое имение в Смоленской губернии Талашкино мужу своей подруги князю В. Н. Тенишеву — крупному промышленнику, инженеру и ученому-этнографу. Вскоре он приобрел и находившийся в километре от Талашкина хутор Фленово.
Его жена Мария Клавдиевна Тенишева была известна в среде русской интеллигенции как человек незаурядный, обладающий большими познаниями в искусстве, искренний друг художников и музыкантов. Она училась рисунку и живописи у французского художника Г. Жильбера, в студии Штиглица в Петербурге и в Парижской академии Жюльена. Три года занималась она пением в Париже у известного педагога того времени М. Маркези, а позднее — под руководством профессора Московской консерватории Ф. П. Комиссаржевского. Ее дом в Петербурге был центром притяжения для многих художников, музыкантов, ученых. В 1894 году Тенишева открыла бесплатную рисовальную студию, которой руководил И. Е. Репин.
В течение многих лет сама она основательно изучала историю и технику эмали, выполнила немало работ декоративно-прикладного искусства, принесших ей европейскую известность. А в 1916 году в Московском археологическом институте М. К. Тенишева защитила диссертацию на тему «Эмаль и инкрустация», изданную в 1930 году в Праге отдельной книгой. М. К. Тенишева была устроителем многих выставок у нас в России и за рубежом. В 1911 году ее избрали почетным членом первого в России съезда художников.
В имении Талашкино М. К. Тенишева решила создать центр возрождения русского национального стиля в прикладном искусстве, распространив влияние центра и в крестьянской среде. Это было продолжением дела, начатого в знаменитом подмосковном Абрамцеве.
Вскоре после приобретения имения на хуторе Фленово было построено здание для сельскохозяйственной школы. В школе создали два приготовительных и три специальных класса. Кроме общеобразовательных предметов и специальных — земледелия, скотоводства, садоводства, огородничества, пчеловодства — в обучение были введены предметы эстетического воспитания. При этой школе Тенишева открыла художественные мастерские, где мальчики обучались столярному делу, резьбе, живописи, гончарному и керамическому искусству, а девочки — вышиванию.
Дети из крестьянских семей охотно шли учиться к Тенишевой. Их привлекала не только возможность бесплатного обучения грамоте и наукам. Школа давала им дорогу в жизнь, а одаренные дети находили здесь свое призвание. Кроме того, в уставе школы было записано, что обладатель диплома получал льготы по отбыванию воинской повинности и освобождался от телесных наказаний пожизненно.
Вышивальной мастерской в Талашкине руководила опытная рукодельница Е. В. Сосновская. Она учила девушек изготовлять всевозможное шитье, кружева, вышивки для украшения сарафанов, рубах, скатертей, полотенец, дорожек. Народные смоленские «украсы» отличаются ярким солнечным колоритом и живописностью. Преобладающими являются красные, оранжевые, желтые тона с небольшим введением синего, иногда черного. Своеобразие смоленской вышивке придает и сама техника исполнения: перевить, счетная гладь, роспись, тамбурный шов. Смоленская вышивка, возрожденная на рубеже XIX и XX веков М. К. Тени-шевой, сохранилась и до наших дней, а в музее в Талашкине собраны и представлены прекрасные изделия мастериц разных поколений.
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Смоленск.
Музей «Русская старина».
1903 — 1905
В 1900 году для руководства художественными мастерскими в Талашкино был приглашен известный в то время художник Сергей Васильевич Малютин. В Москве для сбыта талашкинских изделий открыли специальный магазин «Родник». Лучшие из работ экспонировались на выставках в Смоленске, Петербурге, Париже и Лондоне. Заготовки для многих изделий закупались у местных кустарей, а потом в Талашкине украшались резьбой и росписью. Балалайки, например, покупали в деревне Карюзине, дудки — в деревне Теличине, дуги и сани — в Смоленске, домотканый холст — у окрестных крестьян. Тенишева доверяла кустарям, их природному таланту, художественному вкусу.
«Русский стиль, как его до сих пор трактовали, — писала позднее в своей книге Тенишева, — был совершенно забыт. Все смотрели на него как на что-то устарелое, мертвое, неспособное возродиться и занять место в современном искусстве... Мне хотелось попробовать, попытать свои силы в этом направлении, призвать к себе в помощь художника с большой фантазией, работающего над этим старинным русским сказочным прошлым»15.
В 1905 году Тенишева открыла в Смоленске музей «Русская старина», в основу которого положила личное собрание картин, скульптуры, а также коллекции предметов народных кустарных изделий. Среди редкостей, которые попали в этот музей, был, например, перстень с портретом известного полководца Суворова. Эта тонко исполненная миниатюра, возможно, является прижизненным редким и неопубликованным портретом Суворова. Перстень принадлежал Е. К. Святополк-Четвертинской, мать которой была замужем за правнуком известного полководца. Сейчас этот экспонат можно увидеть в Смоленском музее-заповеднике. В 1907 году в Париже, в Лувре, было показано более пяти тысяч предметов народного искусства из смоленского музея «Русская старина».
Талашкинский центр изучал и пропагандировал и русскую музыку. С первых лет существования сельскохозяйственной школы здесь был организован балалаечный оркестр. Летом 1899 года в Талашкино приезжал композитор и организатор оркестра русских народных инструментов В. В. Андреев. В том же году Андреев выступил в Смоленске с оркестром балалаечников из Талашкина. Поразившие его смоленские свирели и рожки он позднее включил в состав своего оркестра.
По приглашению Тенишевой в Талашкино приезжал композитор А. С. Аренский. Он принимал участие во многих музыкальных вечерах в доме Тенишевых, играл на рояле свою новую, тогда еще не изданную оперу «Наль и Дамаянти». В 1895 году композитор написал романс «Ландыш» на слова П. И. Чайковского и посвятил его хозяйке талашкинского имения.
Тенишевы были хорошо знакомы с Петром Ильичом Чайковским. В. Н. Тенишев, как член дирекции Петербургской консерватории, вел деловую переписку и встречался с композитором. Чайковский бывал в петербургском доме Тенишевых. А когда известный русский скульптор М. О. Микешин начал работу над памятником П. И. Чайковскому, М. К. Тенишева постоянно помогала ему материально.
В 1896 и 1897 годах в Талашкино приезжал Илья Ефимович Репин. В первый раз он жил здесь три недели, готовясь к выставке эскизов и этюдов, которую задумал организовать с талантливой молодежью. Репина привлекали смоленские пейзажи, он много работал здесь и в портретном жанре. В собрании Русского музея в Ленинграде хранится написанный им тогда один из лучших портретов Марии Клавдиевны Тенишевой.
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Фленово. «Теренок». 1901. Построен по эскизу С. В. Малютина
В Петербурге и Москве Тенишева часто встречалась с художником М. А. Врубелем. В одну из таких встреч Мария Клавдиевна рассказала художнику об идее расписать балалайки и показать их на Всемирной выставке в Париже.
Внимание посетителей выставки 1900 года привлекла коллекция балалаек (их было четырнадцать), которые были расписаны фантастическими картинами по мотивам русских сказаний и былин, украшены причудливыми узорами. Среди авторов этих росписей были и известные русские художники К. А. Коровин, М. А. Врубель, А. Я. Головин, С. В. Малютин и сама М. К. Тенишева. Вдохновенно написал Врубель «Царевну-лебедь», «Поединок Добрыни Никитича со Змеем Горынычем», «Касатку», «Сказочную царевну». Первые готовые балалайки он пересылал в Талашкино, а в 1899 году вместе с женой — оперной певицей Н. И. Забелой-Врубель — приезжал летом сюда работать. На выставке в Париже врубелевские балалайки просили продать, но Тенишева вернула их в Талашкино.
Художник Сергей Васильевич Малютин приехал в Талашкино уже со сложившимися представлениями о задачах прикладного искусства, считая его не менее важным, чем другие виды. Он руководил столярной мастерской, помогал в работе других мастерских, оформлял спектакли местного театра, создавал эскизы для различных полочек, коробочек, шкатулок, рамок, проектировал здания и не оставлял станковую живопись. Излюбленным мотивом художника была жар-птица, которую можно увидеть почти на каждом его изделии. Обычно ее изображение обрамлялось бутонами цветов и листьями.
По проектам Малютина в усадьбе много строили. Художник декорировал дом Тенишевых, переоборудовал и оформил под театр флигель, сделал дом для себя в виде древнерусского терема, оформил въезды в усадьбу, построил сказочный «Теремок», сохранившийся до наших дней, и принимал участие в разработке проекта фленовской церкви Сошествия св. Духа. Для историко-этнографического музея он выполнил проект здания в городе Смоленске. Здесь и сейчас размещается музей «Русская старина».
Кроме зданий по проектам Малютина в ансамбле талашкинского имения были еще мастерские, хозяйственные постройки и большой парк. Сегодня только он один напоминает нам о бывшей здесь усадьбе. Парк занимает сейчас около десяти гектаров. На небольшом участке сохранились остатки пересекавшихся под прямым углом аллей старых лип. В первой половине XVIII века здесь был создан регулярный парк. Большие липы с колоннообразными стволами да пруд прямоугольной формы, который сейчас почти зарос, остались памятниками ландшафтного искусства той далекой эпохи. Позднее, в конце XVIII или начале XIX века, парк перестраивали в модном для того времени ландшафтном стиле. Тогда же появились здесь дуб и ясень, черемуха, рябина и экзотические растения, которых много и сейчас: сибирская лиственница, сосна Веймутова, серебристый тополь, европейский бересклет и многие другие интересные деревья и кустарники. Сейчас специалисты насчитывают более тридцати их видов.
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Фленово.
Церковь св. Духа. 1902 — 1903
Через парк и большое поле дорога ведет к хутору Фленово, расположенному на лесистом холме, и приводит к сказочному «Теремку». При Тенишевой здесь находились вышивальные и белошвейные мастерские. После Великой Отечественной войны «Теремок» стоял разрушенным, и смоленские реставраторы возродили его вновь, воссоздав таким, каким он был задуман и построен художником С. В. Малютиным. В интерьере разместился филиал Областного музея изобразительного и прикладного искусства. Здесь представлены документы и фотографии из истории усадьбы в Талашкине, изделия талашкинских мастеров. «Теремок», стоящий на высоком месте, привлекает внимание уже издали. Яркая раскраска, эффекты выпуклых и вогнутых поверхностей, сказочные мотивы на фасадах создают образ праздничный и фантастический. На главном фасаде — солнце и сказочные коньки, завитки трав и жар-птица. Есть даже скульптурные изображения драконов. На наличнике восточного окна — лебедь, восходящее солнце, серп луны и звезды. В интерьере очень интересна балконная дверь с изображением медведя и с рисунками цветов и рыбок.
Тропинка от «Теремка» приводит к другой сохранившейся постройке — церкви св. Духа. Строительство ее было начато на год позднее «Теремка», в 1902 году. В создании проекта кроме Малютина участвовали большой знаток старины и искусства И. Ф. Барщевский и сама Тенишева. Здание церкви производит впечатление монументальной, внушительной постройки. От широкого основания небольшой высоты композиция переходит к динамичным и дробным формам кокошников, поднимающихся рядами. На самом верху храма — луковичная главка. Возрождение мотива кокошников было не случайным. Художники вели поиск в направлении возрождения древнерусских традиций, восстановления исконно русских форм, оставленных, по их мнению, в далеком XVII веке. В тот период волна обращения к древнерусскому искусству в различных областях распространилась среди широких слоев русской интеллигенции. Одним из примеров такого подхода в архитектуре стал и этот храм.
С 1903 года часто приезжал в Талашкино известный русский художник Николай Константинович Рерих. В один из таких приездов, в 1908 году, он берется выполнить росписи и смальтовые мозаики в церкви св. Духа. С этого времени Рерих занимается церковью каждое лето. Художник успел закончить (работы были прерваны в связи с началом первой мировой войны) фрески алтаря, расписать одну из арок входа и украсить главный вход в церковь большим мозаичным панно. Современники считали эти работы в числе наиболее удачных среди его произведений. Живя в Талашкине, художник изучал археологию, участвовал в раскопках гнездовских курганов, использовал смоленские мотивы в своих живописных работах.
Осенью 1903 года из Талашкина уехал С. В. Малютин. На его место для руководства художественными мастерскими были приглашены выпускники Московского Строгановского училища А. П. Зиновьев и В. В. Бекетов. Они писали декорации и вместе с крестьянской молодежью принимали участие в спектаклях. Под влиянием творчества Н. К. Рериха оба художника по-новому постигали декоративно-прикладное искусство. Теперь сказочные персонажи в оформлении встречаются реже, чаще появляются исторические мотивы и изображения зверей. Предметы делаются удобнее по конструкции и скромнее в декоре. Зиновьев больше работал с деревом, а Бекетов с тканями.
Многие известные русские художники приезжали познакомиться с изделиями народных мастеров, с организацией работ в художественных мастерских. Среди них были В. Поленов, В. Васнецов, В. Серов, М. Нестеров, К. Коровин. Кустарно-промышленное дело в Талашкине было поставлено гораздо шире, чем в Абрамцеве. И хотя оба центра проделали огромную работу по возрождению и развитию народного искусства, традиционных ремесел и промыслов и внешне кажутся явлениями одинаковыми, существенное различие между ними есть.
Абрамцево выразило культурно-творческие устремления Москвы. В Талашкине — пятнадцать лет спустя — собирались и работали представители уже нового поколения творческой интеллигенции, а именно художники Петербурга. Здесь появился дух художественных устремлений последующего этапа в русском искусстве — этапа конца XIX — начала XX века. Уже в советское время академик И. Э. Грабарь написал: «Талашкино наравне с Абрамцевом были самыми известными пунктами дореволюционной России, где ряд славных русских художников прошлого — М. Врубель, С. Малютин, В. Поленов, В. Васнецов и другие — с большим успехом работали над возрождением народного искусства применительно к быту и потребностям современной жизни. Их деятельность в этом направлении дала толчок к возрождению народного русского искусства»16.
Первая мировая война прервала деятельность Талашкинского центра. В 1917 году М. К. Тенишева покидает Россию и последние годы жизни проводит во Франции, в Сен-Клу, близ Парижа. Она умерла в 1928 году в возрасте шестидесяти одного года.
В Талашкине открыт музей, выходят книги, статьи о творчестве местных народных мастеров и известных художников, о деятельности М. К. Тенишевой. Много лет посвятила изучению художественной жизни в Талашкине исследователь Лариса Сергеевна Журавлева — научный сотрудник музея-заповедника. С каждым годом все больше приезжает сюда туристов, краеведов, художников из разных областей нашей страны и других государств знакомиться с народным искусством и работами известных русских мастеров. Возрождается былая популярность Талашкина.
6. По центральной Смоленщине
Край мой Смоленский, 

Край мой родимый! 

Здесь моя юность 

Когда-то бродила.
М. Исаковский
Из Смоленска в сторону Москвы можно ехать по двум дорогам: старой и новой. Новая дорога проходит через город Ярцево — центр Ярцевского района, в шестидесяти трех километрах на северо-восток от Смоленска. Ярцево — совсем молодой город. Он возник только в 1926 году. Сейчас это большой промышленный центр Смоленщины с предприятиями легкой промышленности, известными и в стране и за ее пределами.
Западнее города Ярцева начинается Духовщинский район — в XIX веке Духовской уезд. После декабрьского восстания 1825 года это название появилось в бумагах комиссии, расследовавшей дело декабристов. В Духовском уезде в небольшом имении Закуп жила вдова профессора Дерптского университета Г. А. Глинки — Юстина Карловна Глинка (в девичестве Кюхельбекер). С нею в имении находились ее мать и сестра. Очень часто приезжал и родной брат — Вильгельм Карлович Кюхельбекер (1797 — 1846), известный поэт, драматург, литературный критик, близкий друг А. С. Пушкина.
20 декабря 1825 года смоленскому гражданскому губернатору от петербургского военного генерал-губернатора пришло секретное письмо, в котором говорилось: «В числе лиц, дерзнувших на происшествие, (...) находился и, по словам самовидцев, даже участвовал в произведенном мятеже коллежский асессор Кюхельбекер. Он того же дня при наступлении ночи скрылся, и по всем изысканиям местопребывание его не открыто ни в столице, ни в уездах здешней губернии. По некоторым следам предполагается вероятным, что сей Кюхельбекер, чтобы укрыть себя от поисков, отправился к матери своей, жительствующей в вверенной Вашему превосходительству Смоленской губернии Духовского уезда в мызе Закупе.
Имея высочайшее его императорского величества повеление преследовать сего мятежника как одного из главных зачинщиков, я признал себя в обязанности... по важности обстоятельства отправить сие нарочным в Смоленск с тем, дабы... не теряя времени, поручить кому следует разведать со всею точностью, не укрывается ли помянутый Кюхельбекер у матери своей в Духовском уезде? И ежели он там будет найден, то прикажите его взять под крепкий надзор, отправить сюда с моим нарочным, придав для караула другого чиновника». Далее следует подпись генерал-губернатора с припиской: «Ежели будет пойман, то везти скованного»17.
В романе «Кюхля» (в главе «Деревня») Ю. И. Тынянов так описывает Закуп: «Закуп было имение небольшое, но с хорошим заливным лугом, с рощей и с тысячью десятин пахотной земли, не очень плодородной, суглинистой. Господский дом стоял на пригорке, окруженный столетними березами. Из окна открывался вид на веселую, извилистую, хоть и мелководную речку и деревню с низенькими домиками, окруженными садиками, в которых росла рябина».
Господский дом принадлежал Григорию Андреевичу Глинке — известному русскому литератору. Н. М. Карамзин в своей статье «Феномен» в журнале «Вестник Европы» написал о нем с огромным уважением. Покровительству Г. А. Глинки был во многом обязан своим выдвижением поэт В. А. Жуковский.
Закуп многое дал Кюхельбекеру. Прогуливаясь по окрестным селам, поэт часто общался с крестьянами, знакомился с условиями их жизни и труда. Не случайно в объяснении следственному комитету в 1825 году он скажет, что знаком с «угнетением истинно ужасным, в котором находится большая часть помещичьих крестьян. Говорю это не по слухам, а как очевидец, ибо живал в деревне не мимоездом»18.
В Закупе Кюхельбекер много и плодотворно работал. Здесь была начата поэма о Грибоедове, написаны многочисленные лирические стихотворения. Из Закупа получал он от сестры помощь в заключении. Сюда забрала она после смерти поэта двоих его детей. В письмах и дневниках Кюхельбекер часто с любовью и восторгом вспоминал Закуп.
В письме из Акшинской крепости 23 ноября 1840 года он писал своим родным: «Часто, друзья мои, и я вспоминаю то счастливое время, когда жил в вашем Закупе, с вами и с незабвенным вашим Николаем» (племянник В. К. Кюхельбекера. — 3. П.)19.
К сожалению, очень мало от прошлого оставило нам время. Нет сегодня ни господского дома, ни старых берез на пригорке. Старожилы уверяют, что сохранился дуб, посаженный Кюхельбекером, но было ли так на самом деле, сказать трудно. В деревне Загусинье (рядом с Закупом), которая тоже принадлежала сестре Кюхельбекера, в очень плохом состоянии сохранились надгробные плиты с фамилиями Глинок. Трудная, но очень важная и благородная задача стоит перед историками и местными властями — воссоздать усадьбу, оставить для потомков память об истинных патриотах России, живших здесь в XIX веке.
Из Смоленска на восток можно ехать и через деревню Соловьеве Это Старая Смоленская дорога, знаменитая когда-то на всю Россию. Здесь наступали и отсюда возвращались восвояси поляки, литовцы, шведы и французы. По этой дороге приезжали в Россию с запада посланники и гости, по ней возили почту и товары для торговли. Старинный тракт — кратчайший когда-то путь на Москву. Сегодня эта дорога — проводник всех, кто хочет узнать и почувствовать русскую историю, биографию Смоленской земли.
В екатерининские времена по указу царицы посадили вдоль дороги березы. Еще в начале XX века дорога во многих местах была похожа на березовую аллею. Теперь березы остались только на некоторых участках дороги. Живыми свидетельницами наполеоновского нашествия стоят около десятка берез на территории Кардымовского района. Березовое окружение можно увидеть и на участке между Полибином и Болдином, там, где дорога то плавно поднимается на пригорки, то спускается к болотистым низинкам. Еще одна группа старых берез сохранилась возле Царева-Займища, деревни, где в очень трудные для России дни фельдмаршал М. И. Кутузов 17(29) августа 1812 года принял командование русской армией. В честь того события на высоком холме у деревни стоит памятный знак, а совхоз называется «Кутузовский».
Старинная деревня Соловьеве не раз становилась в военные времена местом серьезных сражений. Так было и в войну 1812 года, так случилось и сто двадцать девять лет спустя. Стоит деревня на правом берегу Днепра, по Старой Смоленской дороге, в пятидесяти километрах от Смоленска. В июле 1941 года переправа через Днепр у этой деревни неожиданно превратилась в единственную артерию для двух наших армий. Находясь почти в полном окружении, испытывая острую нехватку в боевой технике, продовольствии и боеприпасах, бойцы 16-й и 20-й армий продолжали героически бороться с врагом за Смоленск. Вот тогда-то и превратилась Соловьева переправа в место невиданных доселе боев. Почти две недели под бомбами и снарядами, под пулями и в грохоте постоянной стрельбы сменяли живые убитых и обеспечивали переправу советских войск. Две недели ежечасно решалась судьба двух наших армий. Захлебывались атаки, теряли веру бойцы. И тогда поднимались самые смелые, самые решительные и отважные. Проиграли это сражение гитлеровские генералы, не состоялось окружение советских войск, которые, вырвавшись из кольца, ушли на восток. Многие бойцы и командиры были награждены орденами и медалями за свой подвиг на Соловьевой переправе, а полковник — танкист Александр Ильич Лизюков, поднявший отряд в атаку в самый критический момент, Указом Президиума Верховного Совета СССР от б августа 1941 года удостоен звания Героя Советского Союза20.
В братской могиле похоронены здесь 893 воина. Памятником им и всем, кто выжил в эти тяжелые дни, стоит на насыпном холме на круглом железобетонном постаменте боевая реактивная установка — легендарная «катюша» — как свидетель героического сражения и мужества советских солдат. А в год 50-летия образования СССР соединил берега Днепра на этом месте новый железобетонный мост. И течет, как и многие века, река, хранят историю ее берега.
От деревни Соловьево дорога идет к Дорогобужу — древнему русскому городу на Днепре. В пределах Смоленско-Дорогобужской низины долина Днепра расширяется до десяти километров. Пойма здесь высокая, в основном двусторонняя, русло извилистое, с большим количеством рукавов и стариц. Правобережная часть города Дорогобужа лежит среди низинных пойменных лугов, а древняя, центральная, живописно глядится с холмов левого берега.
От моста через Днепр в левобережной части города улица-дорога плавно поднимается вверх. Еще одна древняя улица сложилась параллельно реке прямо по берегу. На протяжении многих веков на пересечении этих двух улиц была торговая площадь. Здесь бойко шла торговля товарами, привозимыми по реке или по Московской дороге.
Впервые Дорогобуж был упомянут в грамоте смоленского князя Ростислава в 1160 году, так что по возрасту своему город сродни древнему Владимиру. Вообще же люди жили здесь с незапамятных времен. Об этом свидетельствует обнаруженная в 1920 году неолитическая стоянка — место поселения людей нового каменного века. Весной 1238 года степная конница Орды сожгла Дорогобуж на пути от Селигера к Смоленску. Но уже в конце XIII — начале XIV века город опять упоминается как центр удельного княжества. В XV веке его захватывают литовцы, позднее, в XVII веке, — поляки. Только в 1667 году по Андрусовскому договору между Россией и Польшей Дорогобуж был окончательно присоединен к Московскому государству.
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Дорогобуж. Крепостной вал
В центральной части города сохранился крепостной вал, возвышающийся на пятьдесят метров над уровнем Днепра. Это остатки дорогобужской крепости, длина которой была 380 метров. Крепость имела четырнадцать башен, одна из них носила название Спасской. И сейчас южный район города называется Спасщиной, сохранив до наших дней воспоминание о крепости. Поднявшись на вал, увидишь необыкновенно красивую панораму: извиваясь, бежит Днепр, по обоим его берегам во все стороны раскинулись большие и малые постройки, а на горизонте далеко растянулись луга — зеленые ковры летом и снежные равнины зимой. Почти в каждом древнем русском городе с какой-нибудь высокой точки можно увидеть похожую картину. И все-таки всегда при этом захватывает дух и сердце переполняется необыкновенно возвышенными чувствами. Начинаешь воспринимать среду обитания людей совсем иначе, чем гуляя по городским улицам. Город в природном окружении кажется таким же небольшим человеческим жилищем, как, наверное, наш земной шар в космическом пространстве.
В XVIII веке уездный город Дорогобуж торговал пенькой и льном, лесом и хлебом, кожей и рогатым скотом. Территория его давно покинула пределы древних валов. Оставшееся городище стало называться «верхним замком», а нижняя, посадская часть — «нижним замком». В середине XVIII столетия рядом с городищем строятся здания магистрата и гостиный двор. А позднее, в течение полувека, появляются городской собор (1767) и церкви: Никольская, Дмитрия Солунского, Одигитрии, Покрово-Пятницкая и Успения. Все они располагались на возвышенных местах и имели одинаковые композиционные решения: продольное построение храма с апсидой, трапезной и колокольней, где центральная часть завершалась широким восьмериком. К концу XVIII века в Дорогобуже сложился гармоничный архитектурный ансамбль с выразительными панорамами к Днепру и старой Смоленской дороге. Из всех культовых построек в городе сохранилась только церковь Петра и Павла, построенная в 1835 году. Горизонтальная ее композиция складывается из четырех частей: апсиды, собственно храма, трапезной и колокольни. Завершение храма в два яруса — на широкий восьмерик поставлен малый. Несмотря на то, что в те годы в культовом строительстве было распространено завершение храмов в виде купола, широкий восьмерик, а на Смоленщине и малый восьмерик по-прежнему были популярны. Фасад храма украшают ритмично расположенные пилястры. Окна обрамлены немного выступающими из глади стены ленточными наличниками. В завершении фасада, как и было принято в эпоху классицизма, — треугольный фронтон.
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Дорогобуж.
Памятник в честь победы над Наполеоном. 1912
В «Книге чертежей и рисунков», где собраны все регулярные планы городов России, плана города Дорогобужа нет. Но, судя по сохранившейся до нашего времени планировочной системе города, в XIX веке здесь сложилась прямоугольная сетка улиц, которая улучшила связи между разными районами и упорядочила общую структуру городского организма.
В 1812 году армия Наполеона, отступая из Москвы, проходила через Дорогобуж. Утром 26 октября французы были настигнуты русскими войсками, а к двум часам дня войска Кутузова овладели господствующей над городом высотой — крепостным валом. Много русских воинов погибло в этом сражении. И спустя сто лет благодарные потомки в память о великой битве соорудили на крепостном валу памятник в ознаменование победы над Наполеоном. На шестигранном основании стоит двенадцатиметровая колонна, увенчанная крестом. Как маяк возвышается она на берегу Днепра и видна далеко вокруг. На мраморной плите — надпись: «Сооружен в ознаменование 100-летия Отечественной войны 1812 года в честь победы над Наполеоном в сражении за Дорогобуж 26 октября 1812 года.
Открыт 26 октября 1912 года». Прокатилась по России революция, отгремели залпы гражданской, а потом Великой Отечественной войн. А памятник нашим предкам, когда-то спасшим Россию от нашествия Наполеона, стоит, напоминая о героических событиях нашей истории.
После Октябрьской революции творческая жизнь в уездных городах Смоленщины стала активнее. Художник А. А. Коробов, живший здесь, вспоминал: «Океан революции поднял на своих мощных волнах и маленький город Дорогобуж с его многовековой историей, с его глубокой тишиной, с его обаятельным русским пейзажем, весенним разливом Днепра и старинными рыбачьими лодками. В этом чудесном уголке оказался тогда целый ряд необычных людей. Иван Иванович Анисимов, впоследствии известный специалист по западной литературе; заведующий отделом народного образования и секретарь укома Василий Павлович Ильенков, теперь видный советский писатель; Михаил Михайлович Пришвин, заведовавший тогда музеем усадебного быта в Алексине, бывшем поместье Барышниковых; художник Александр Павлович Булычев — уроженец Дорогобужа»21. Проводились диспуты об искусстве. Звучали имена Пабло Пикассо, Матисса. В Дорогобуже была организована изостудия.
В девятнадцати километрах к востоку от Дорогобужа, по Старой Смоленской дороге, есть деревня Болдино. В начале XVI века инок Герасим, прозванный Болдинским, основал здесь скит, ставший началом знаменитого на всю Россию Болдинского монастыря. В 1923 году в Шведских архивах обнаружилась удивительная находка: приходно-расходные книги Болдинского монастыря. Благодаря этим книгам, хоть и косвенно, но подтвердилось давнее предположение ученых об авторе комплекса монастырских сооружений. Им считается Федор Савельевич Конь. Воздвигнутые здесь собор, колокольня и трапезная входили в число лучших сооружений Московского государства. Все постройки окружала крепостная стена длиной около километра с угловыми башнями и дозорными вышками. Часть стены протяженностью 800 метров с угловой башней сохранилась до наших дней. Остальные сооружения были взорваны фашистами в 1943 году как месть партизанам (здесь долгое время располагался штаб партизанских соединений этого района Смоленщины).
Петру Дмитриевичу Барановскому было пятнадцать лет, когда отец привез его из родного села Шуйского, что неподалеку от Болдина, в монастырь на храмовый праздник Введения Богородицы. Увидев огромный пятикупольный собор, мальчик не замечал уже больше праздничного веселья, а все рассматривал эту каменную красоту. А спустя несколько лет с бумагой, данной ему в Московском археологическом обществе, объединяющем любителей старины, он приехал к игумену монастыря с просьбой разрешить ему сделать обмеры памятников. Особое впечатление произвела на него тогда трапезная палата, одностолпная, под сводами, с необыкновенным изразцовым декором и изразцовыми сверху донизу печами. Это было в 1911 году. За первый в своей жизни проект реставрации Барановский получил премию в четыреста рублей и, купив фотографический аппарат, поехал по России.
Фашистские оккупанты, взрывавшие Болдинский монастырь, были умелыми разрушителями, и все-таки огромные куски стен упали целыми. Петр Дмитриевич Барановский, ставший известным советским реставратором, один из немногих помнил весь архитектурный ансамбль. По его проектам идут сегодня восстановительные работы. Пройдет время, и мы сможем увидеть поднятое из развалин каменное чудо, по праву ставшее детищем двух архитекторов.
Если из Дорогобужа проехать восемнадцать километров на юго-восток, дорога приведет вас в знаменитое на Смоленщине село Алексине Здесь в первые годы после революции работал М. М. Пришвин. В бывшем дворянском имении сохранялась тогда прекрасная библиотека, старинная мебель и посуда, росписи, лепка. Алексино — замечательный памятник архитектуры и паркового искусства, один из примеров расцвета усадебного творчества.
В 1774 году усадьба Алексино была куплена у помещика Салтыкова вяземским купцом И. С. Барышниковым, внезапно разбогатевшим и получившим в 1782 году грамоту на потомственное дворянство (имение покупалось на имя графа И. Г. Орлова — покровителя Барышникова).
Застройка усадьбы, начавшаяся сразу после приобретения имения, продолжалась вплоть до середины XIX века, поэтому все архитектурные постройки в усадьбе по своим стилистическим особенностям могут быть разделены на три определенные группы: те, что строили известный русский архитектор М. Ф. Казаков и крепостной архитектор Я. Жданов, — в стиле раннего классицизма; постройки известного архитектора Д. Жилярди и его ученика крепостного архитектора Дм. Полякова — в стиле ампир; последняя постройка в усадьбе, церковь Андрея Стратилата, сооруженная в середине XIX века, — в традициях классицизма.
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Алексино.
Церковь Михаила архангела. 1778.
Архитектор М. Ф. Казаков, скульптор Ф. И. Шубин

С юго-запада к селу Алексину подступает лес. На севере рельеф местности разнообразен и отличается сильными перепадами. В самом центре усадебной территории расположены два искусственных водоема — Верхний и Нижний пруды, соединенные дамбой. Верхний пруд ориентирован по оси восток — запад, Нижний — по оси север — юг. Почти все постройки усадьбы сконцентрированы на берегах этих прудов. На мысу, образованном на стыке прудов, расположен основной композиционный узел ансамбля — дворцовый комплекс. Семь сооружений этого комплекса размещены строго симметрично по отношению к оси, проходящей через середину главного дома и замыкающейся на самом берегу Нижнего пруда зданием музыкального павильона. К северу и югу от оси симметрии расположены здания служб, а несколько западнее — два флигеля. Эти четыре постройки ограничивают парадный двор усадьбы. Возле усадебного дома, с северной и южной стороны, находятся полуциркульные в плане здания конюшен.
На противоположном берегу Нижнего пруда построены в одну линию здания конторы, амбаров и складов. На южном берегу Верхнего пруда композицию усадьбы замыкает «Андреевская крепость» с высокой главной башней. С запада усадьба открывается церковным комплексом. За дворцом простирался регулярный парк, через который проходила основная дорога. Территория вокруг регулярного парка и там, где расположена «Андреевская крепость», была занята пейзажным парком. С севера парк ограничивался валом и рвом. В парковой зоне и сегодня сохранились трехсотлетние дубы, сибирская пихта, липы, клены, лиственницы, японская туя. В северной части парка, на берегу пруда, восемь лип образовали когда-то своего рода беседку, которой можно любоваться и в наши дни.
В 1778 году Михаил Федорович Казаков, уже пятнадцать лет состоявший к тому времени в чине архитектора, построил для помещика Барышникова усадебную церковь Михаила архангела, ставшую первой на Смоленщине культовой постройкой эпохи классицизма. Монументальное сооружение компактной формы с ротондой в завершении олицетворяет спокойствие и уверенность, которые принесла с собой в архитектуру новая эпоха. Все фасады храма оформлены одинаково: четырехколонный портик ионического ордера на небольшом цоколе завершен треугольным фронтоном. Мощная пластика и четкий рисунок ордерных форм сочетаются с введенными на плоскости стен барельефными композициями, выполненными известным русским скульптором Федотом Ивановичем Шубиным. Вместе с Казаковым они создали произведение, где прекрасно сочетаются архитектура и скульптура.
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Алексино. 
Усадебный дом. 1819 — 1824. 
Архитектор Д. Жилярди
Построенная на восточном берегу «Андреевская крепость» представляет собой почти замкнутую композицию со множеством башен. В конце XVIII — начале XIX века распространилась мода на создание в усадебных парках романтических уголков. Архитекторы в постройках для таких уголков использовали мотивы готики или элементы из древнерусских сооружений. Массивные стены, ритмичные ряды узких проемов в верхней части башен, лента карниза, опущенная немного ниже завершения, придают «Андреевской крепости» вид оборонной крепостной стены. На самом же деле здесь помещались хозяйственные дворы. В декоре башен и стен часто используются ниши, аркатур-ный пояс, рельефные украшения под окнами.
Огромное двухэтажное здание дворца построено было по проекту Доменико Жилярди, или как его называли в России, Дементия Ивановича Жилярди, сына И. Д. Жилярди, швейцарца из Лугано, прибывшего в Россию в 1787 году. В марте 1811 года Д. Жилярди был принят помощником архитектора в Московский Воспитательный дом, в 1817 году определен был для наблюдения за восстановлением главного здания Московского университета. В 1818 году утвержден в должности архитектора, а через год приступил к строительству дворца у Барышникова. Закончили дворец лишь в 1824 году, причем за его возведением наблюдали сначала крепостной архитектор Барышниковых Яков Жданов, а позднее другой крепостной архитектор Дмитрий Поляков, который и учился у Жилярди. Добротный каменный барский дом построен по всем правилам архитектуры классицизма. Его план симметричен относительно продольной оси. В центре расположен главный корпус — прямоугольник в плане. Меньшие, квадратные в плане боковые корпуса соединены с главным двухэтажными галереями. Первый этаж занят хозяйственными и жилыми помещениями, второй — в основном парадными комнатами, среди которых выделялся в южной галерее танцевальный зал. Здесь же помещались Угловая гостиная, Большая гостиная и парадные спальни. Из вестибюля второго этажа просторная лестница ведет в мезонин.
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Алексина.
«Андреевская крепость». Конец XVIII в.
Средний объем первого этажа на парадном и парковом фасадах выделен ризалитом с пятью арочными нишами. На уровне второго этажа расположены шестиколонные портики тосканского ордера. Мезонин с глубокой полуциркульной нишей завершается двускатной кровлей. Первый этаж на всем здании отделан рустом, имитирующим над плоскими перемычками окон клинчатую кладку. Вероятно, во второй половине XIX века был сооружен чугунный балкон на западном фасаде дворца. До наших дней дворец дошел с некоторыми переделками: частично заложены и растесаны оконные проемы боковых крыльев, утрачены некоторые элементы декора (тяги, частично карнизы), кое-где произошла перепланировка помещений. Скрыта под побелкой и утрачена большая часть декоративной настенной росписи дворца. Жаль, что сейчас он неправильно используется, что может привести к невосполнимым потерям. Ему бы быть музеем, чтобы могли люди полюбоваться и сохранившимся интерьером танцевального зала, и кафельными печами гостиных, и росписями во многих его помещениях.
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Алексина.
 Музыкальный павильон
Музыкальный павильон завершал аллею от дворца к пруду. Это небольшое изящное сооружение украшало береговую панораму и было хорошо заметно издали. Окруженное зеленью, оно тоже создавало романтическое настроение.
Гладкие стены павильона прорезаны окнами прямоугольной и арочной формы. Треугольный фронтон над карнизом выделяет фасады со стороны дворца и со стороны прудов. Завершается павильон небольшой ротондой.
В первой четверти XIX века в усадьбе были построены каменные каретные сараи и кладовые. Строительством этих сооружений тоже руководил Дм. Поляков. Служебные помещения в виде одноэтажных корпусов размещались возле главного дома по оси восток — запад. Декоративная обработка их фасадов, обращенных к парадному дворцу, несколько крупнее и рельефнее, чем выходящих к хозяйственной зоне. Главный фасад украшен ленточным рустом с клинчатой кладкой над арочными нишами. В нишах помещены небольшие окна прямоугольной формы без обрамлений. Белая каменная постройка на берегу пруда украшала еще одну зону усадебной территории.
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Алексино,
Служебная постройка. Конец XVIII в.
В числе усадеб Смоленщины Алексино оказалось единственной, где сохранился почти весь архитектурно-ландшафтный комплекс. На довольно большой территории расположились господский дом, множество каменных хозяйственных помещений, храм, два парка, украшенных небольшими сооружениями, пруды. Среди усадебных ансамблей XVIII — XIX веков не было одинаковых. Материальные возможности владельцев, их вкусы, мастерство строителей, природное окружение — каждый из этих факторов по-своему влиял на рождение и дальнейшую жизнь усадебного комплекса.
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Алексино. Часовня
Из Алексина дорога на юг вскоре приведет на родину советской гвардии — в город Ельню. Восемь веков продолжается история Ельни. Впервые ее упоминали в 1150 году в Уставной грамоте смоленского князя Ростислава. Позже она значилась в списке городов XIV века, сюда когда-то заезжал Иван Грозный. Вместе со Смоленском была Ельня под властью Литвы и Польши, а потом возвратилась в Россию по Андрусовскому перемирию в 1667 году. Великие бури прошли через этот маленький городок на берегу Десны. Во многих военных баталиях принял он участие.
В партизанской войне с Наполеоном укрывали здешние густые леса храбрых воинов Дениса Давыдова. А в период контрнаступления русской армии в Ельне некоторое время находился штаб фельдмаршала М. И. Кутузова.
Но особая роль выпала Ельне в истории Великой Отечественной войны.
Почти через месяц со дня начала Великой Отечественной войны — 19 июля 1941 года — прорвавшиеся танковые и моторизованные части фашистов захватили город Ельню, вклинившись в оборону наших войск на глубину до 26 километров и в ширину до 30 километров. Отсюда они намеревались в ближайшее время попасть в Москву. Необходимо было во что бы то ни стало остановить противника. Ельня стала одной из самых горячих точек Смоленского сражения. Здесь началась проверка на прочность нашей обороны, росло воинское мастерство, утверждалась воля к победе. В жестоких боях под Ельней героями были все: от генерала до солдата. В конце августа 1941 года наши войска под командованием Г. К. Жукова перешли в этом районе в контрнаступление и, охватывая Ельню с севера на юг, взяли в клещи крупную вражескую группировку. 6 сентября враг был выбит из Ельни. Пять фашистских дивизий осталось лежать под Ельней. Такое крупное поражение на территории России вермахт понес впервые. 18 сентября 1941 года наша страна услышала приказ Ставки Верховного Главнокомандования.
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Ельня.
Памятник советской гвардии. 1971.
Скульптор А. Г. Сергеев, архитектор Г. С. Тронин
«1. За боевые подвиги, организованность, дисциплину и примерный порядок указанные дивизии переименовать в гвардейские дивизии, а именно:
100-ю стрелковую дивизию в 1-ю гвардейскую дивизию. Командир дивизии генерал-майор Руссиянов. 127-ю стрелковую дивизию — во 2-ю гвардейскую дивизию. Командир дивизии полковник Акименко. 153-ю стрелковую дивизию — в 3-ю гвардейскую дивизию. Командир дивизии полковник Гаген. 161-ю стрелковую дивизию — в 4-ю гвардейскую дивизию. Командир дивизии полковник Москвитин...»22.
Указом Президиума Верховного Совета СССР от 28 июля 1981 года город Ельня награжден орденом Отечественной войны 1-й степени. Здесь создан Музей советской гвардии. На центральной площади города воздвигнут в честь первых гвардейцев мемориал. Композиция из обелиска и многофигурной скульптурной группы была сооружена по проекту заслуженного художника РСФСР, смоленского скульптора А. Г. Сергеева и смоленского архитектора Г. С. Тронина. Четыре дивизии были переименованы в гвардейские, и четыре воина стоят на пьедестале. Бронзовые фигуры бойцов, воплотившие мужество и доблесть, боль за погибших и раненых, желание победить во что бы то ни стало. Они стоят, как неприступная крепость, уверенные и сильные своей верой в победу.
И сам город Ельня — памятник, ведь это первый в истории второй мировой войны город в Европе, из которого выбили фашистов. И пусть тот успех был не окончательный, но ведь он был первый, и с него началась наша победа.
Под Ельней, в деревне Верхние Караковичи, раскинувшейся на высоком берегу реки, родился талантливый советский скульптор С. Т. Коненков, чье имя носит теперь Смоленский музей изобразительных и прикладных искусств.
Впечатления детства легли в основу формирования художественного мышления и мастерства скульптора. Впоследствии он писал: «Я никогда не стал бы художником-скульптором, если бы с детства не полюбились мне шум леса, журчание родников, чудесная Десна, раздольные и душевные русские народные сказки и песни»23.
В Ельнинском уезде родился поэт М. В. Исаковский. С 1919 по 1921 годы он работал в Ельне, сначала в ЧК, а потом редактором уездной газеты «Путь бедняка» и заведующим Ельнинским «уездРОСТА».
В начальной школе деревни Ляхово, на большаке Смоленск — Ельня, начинал свое образование А. Т. Твардовский. О школе и о селе Ляхове Александр Трифонович вспоминал в речи на Всероссийском съезде учителей 7 июля 1960 года. Много раз приезжал в Ельню Твардовский уже известным поэтом, читал здесь свою «Страну Муравию». А в поэме «Василий Теркин» написал:
«Мать-земля моя родная, 

Сторона моя лесная, 

Приднепровский отчий край, 

Здравствуй, сына привечай!
Здравствуй, пестрая осинка,
Ранней осени краса,
Здравствуй, Ельня, здравствуй, Глинка,
Здравствуй, речка Лучеса...»

И даже интонации народных наигрышей смолян-рожечников можно услышать в стихах Твардовского:
«И ведет, поет, заяривает — 
Ладно, что без слов.
Со слезою выговаривает

Радость и любовь.
И за ту одну старинную

За музыку-рожок

В край родной дорогу длинную

Сто раз бы я прошел...»

Не зря славились на всю Россию смоленские рожечники, никто не умел так играть на рожках, как местные пастухи. Мелодичной и прекрасной была эта музыка, замирали вокруг люди и слушали затаив дыхание.
Нет сегодня родной деревни Твардовского Загорье, немецко-фашистские захватчики стерли ее с лица земли. Но осталась жива Смоленщина, родная его сторона, образ которой поэт запечатлел в своем творчестве.
В девятнадцати километрах юго-западнее города Ельня находится бывшее сельцо, а сейчас деревня Беззаботы. Здесь в дворянском имении в 1777 году родился А. А. Шаховской, будущий известный драматург, русский театральный деятель, член Российской академии. А. А. Шаховской окончил Московский университетский благородный пансион, служил в лейб-гвардии. Ему было восемнадцать лет, когда он впервые выступил с пьесой-комедией в стихах «Женская шутка». Шаховской написал много пьес, в которых высмеял мотовство и тунеядство дворянства.
В историю русской драматургии он вошел как родоначальник отечественного водевиля. Один из водевилей, «Своя семья, или Замужняя невеста», он написал в содружестве с А. С. Грибоедовым и Н. И. Хмельницким. Среди его пьес есть и много исторических: «Иван Сусанин», «Смоляне в 1611 году» и др. До наших дней от усадьбы в Беззаботах сохранился лишь старинный парк. Он сегодня для нас и памятник ландшафтного искусства прошедшей эпохи и частица истории на родине русского драматурга.
В двадцати одном километре к югу от Ельни находится село Новоспасское, в которое вот уже много лет ежегодно в начале июня съезжаются музыканты и артисты с разных концов нашей страны на Музыкальный фестиваль в честь дня рождения основоположника русской национальной музыки композитора Михаила Ивановича Глинки. Здесь он родился, здесь он провел свое детство, много раз приезжал сюда, будучи взрослым, здесь работал над своими бессмертными произведениями.
Расположено Новоспасское на берегу реки Десны. Местность здесь холмистая, понижающаяся к реке. В середине XVIII века эта земля называлась пустошью Шатьково. Новое название имения появилось лишь в последней трети XVIII века и связано с названием церкви.
[image: image56.jpg]



Новоспасское.

Усадебный дом. 1807 — 1810. Восстановлен в 1981 г.
Род смоленских дворян Глинок ведет свое начало от польского шляхтича Викторина-Владислава, принявшего в 1655 году православие и русское имя. Родовым имением Глинок Новоспасское стало в 50-е годы XVIII века. В 1770 году планировка усадьбы, которая тогда принадлежала деду композитора Н. А. Глинке, была совсем прос той: несколько построек, небольшой плодовый сад и пруд. По завещанию в 1805 году усадьба перешла к отцу композитора Ивану Николаевичу, при условии, «чтобы мать его (Фекла Александровна. — 3. П.) жила с ними до ее кончины и распоряжалась всем, как прежде полновластно». До того времени в усадьбе было только одно каменное строение — церковь, построенная в 1786 году.
В 1807 — 1810 годах был построен главный усадебный дом, а вся последующая перестройка территории усадьбы происходила уже после 1810 года, когда отец М. И. Глинки вступил в полное владение имением. Прошло немного времени, и о Новоспасском заговорили по всей губернии, а позднее о здешнем парке знали и в столицах.
До сих пор неизвестно, кто был создателем огромного пейзажного парка, занимавшего всю территорию усадьбы, но несомненно, что это был прекрасный мастер садово-паркового искусства, воплотивший в своем произведении все лучшие качества «английских» парков. Ландшафтный парк называют еще парком художника, в отличие от регулярного парка — парка архитектора. И действительно, для его создания нужно особое, романтическое видение природы, умение тонко и деликатно дополнить естественный пейзаж деталями, которые сделают его более эмоциональным благодаря частой смене пейзажных картин.
Иван Николаевич для создания своего парка не жалел ни сил, ни средств. Саженцы, семена и луковицы он выписывал из разных городов России и из-за границы. Композиция всех частей парка тщательно прорабатывалась. Сложный рельеф местности стал причиной того, Что в генеральном плане усадебного комплекса сочетаются осевая система с системой свободного размещения элементой. На одном из притоков реки Десны — безымянном ручье — был создан каскад прудов. Эти пруды пересекли территорию парка с запада на восток почти пополам. Благодаря такому разделению дом с флигелями, церковь и основная часть парка оставались в южной части, а хозяйственные постройки, огороды, парники, оранжерея и плодовый сад — в северной. Ось юго-запад — северо-восток, проходящая через середину дома (по правилам построения усадебных комплексов в эпоху классицизма), здесь являлась главной. На юго-западе она начиналась с усадебной церкви, а завершалась в другом конце парка зоной хозяйственных построек. Усадебный дом был композиционным центром, к которому вели аллеи лип из разных сторон парка. Со стороны хозяйственного въезда к дому подходили дорожки от огородов, плодового сада и хозяйственных построек.
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Новоспасское.

Церковь. 1786
Основу парка составили липы, вязы, Клены, дубы и ясени. Для ограды использовали стриженые ели, обвитые вьющимся кустарником, жимолостью, каприфолью с белыми, желтоватыми или бледно-пурпурными цветками. Небольшими группами располагались в парке деревья и кусты, чередуясь с полянами и маленькими лужайками. Великолепным зрелищем открывались из-за деревьев поляны роз с цветами всех оттенков. Одна из лужаек, расположенная среди роз, называлась «Амуров лужок». Здесь стояла небольшая мраморная статуя амура.
На небольших островках на реке было Несколько беседок. В дни праздников там усаживались музыканты оркестра крепостных крестьян, принадлежавшего дяде композитора, и в течение всего дня слышна была музыка. Весной и летом на реке устраивались катания на Лодках.
Здесь, в Новоспасском, среди зелени и цветов парка, на берегах живописных прудов и спокойной Десны, узнавал будущий великий композитор богатство красок и звуков родной природы, развивал наблюдательность художника.
Сейчас на площади около восемнадцати гектар сохранилось более трехсот старых деревьев. В 1971 — 1972 годах здесь работала экспедиция Всероссийской специальной научно-реставрационной мастерской. А в 1982 году Ельнинский леспромхоз приступил к выполнению необычной в их практике работы — ремонту и восстановлению тридцатигектарного лесопаркового массива в Новоспасском. Предстоит обновить парк, придав ему красоту и особенности того состояния, каким он отличался в начале прошлого века.
Летом 1976 года в усадьбе были проведены раскопки. Вскрыли фундамент главного дома. Были обнаружены глубокие сводчатые подвалы и остатки каменной лестницы, ведущей в подвал. Из передаточной описи, составленной членом ельнинской дворянской опеки 18 июня 1860 года, известно, что в селе Новоспасском имелось: «...господский деревянный двухэтажный дом, на каменном фундаменте, с коридором, крытый гонтом, но от времени ветхим, и обшит тесом с крыльцом и 4-мя балконами, внутри обит бумажными обоями, в нижнем этаже 17 комнат, в них окон с двойными рамами, медными ручками, задвижками и крючками 40 (...), печей голландских из простых изразцов со всею принадлежностью — 16...»24.
О внутренней планировке дома мы знаем благодаря сохранившемуся по памяти рисунку племянника М. И. Глинки — А. Н. Измайлова. На первом этаже по одной стороне коридора были расположены хозяйственные помещения, по другую — бильярдная, столовая, зал, гостиная, диванная. На втором этаже были спальни и детская. По свидетельству сестры М. И. Глинки Л. И. Шестаковой, «все потолки были расписаны лучшими московскими мастерами того времени. Во всех парадных комнатах были бархатные обои, купленные им самим (то есть отцом. — 3. П.) в Петербурге. Мебель была в каждой комнате из особого дерева. Великолепные зеркала, паркеты, люстры, лампы... Все было сделано с таким вкусом и изяществом, что ежели бы перевезти наш дом в Петербург, то он не был бы одним из последних. Выстроен был он весь из дуба и сосны — прочного хорошего леса»25.
В 1982 году состоялось открытие Дома-музея М. И. Глинки в Новоспасском, возрожденного специалистами из Смоленской реставрационной мастерской. Перед сотрудниками нового музея стоит необычайно сложная задача — воссоздать обстановку, в которой рос будущий великий композитор, дать возможность понять и почувствовать сегодняшним и будущим гостям Новоспасского быт и духовную атмосферу смоленского имения в начале XIX века.
Из той же упоминавшейся уже передаточной описи известно, что в усадьбе было много хозяйственных построек: флигеля, «господская баня», слесарная, мельница, сукновальня, оранжереи и т. д. Предстоит постепенно воссоздать все эти постройки, открыв их для музейного показа.
Из каменных сооружений первой в усадьбе была церковь, которая и в плане и в композиционном решении повторяла тип храма в селе Аполье, построенного на тридцать с лишним лет раньше. Сравнивая эти две постройки, можно легко обнаружить временную разницу, хотя обе они выдержаны в стиле барокко. В 80-е годы XVIII века, когда строилась церковь в Новоспасском, стиль барокко завершал период своего расцвета в русской провинции. Декоративное решение фасадов становится намного скромнее, и нет уже той динамики форм, какая была в архитектуре Смоленщины в середине века. Полукруглые фронтоны стали гораздо меньших размеров, окна и вход имеют только ленточные обрамления.
После смерти матери М. И. Глинки усадьбой владели по очереди две сестры: Л. И. Шестакова и О. И. Измайлова. В конце XIX века имение перешло к коломенскому купцу Ф. Т. Рыбакову, а в XX веке — к купцу Зеликину. Остатки усадьбы пострадали в войну 1941 — 1945 годов.
После Октябрьской революции художница Вера Николаевна Глинка, внучатая племянница композитора, закончив Московское училище живописи, ваяния и зодчества, приехала жить на родину. Ландшафты Смоленщины, места, связанные с воспоминаниями о великом русском композиторе, были главной темой ее творчества. У нее накопилось много этюдов и зарисовок на темы памятных глин-ковских мест. Эту ценную коллекцию Вера Николаевна передала в дар Государственному музею музыкальной культуры имени М. И. Глинки в Москве.
Внук сестры композитора — Николай Дмитриевич Бэр — многое сделал для развития музыкальной культуры Ельнинского края. Окончив Петербургскую консерваторию, он в 1892 году пришел в Большой театр и проработал там хормейстером, а иногда и выступал в качестве дирижера до 1916 года. После 1917 года Н. Д. Бэр поселился в Ельне. На базе любительского хора он за короткий срок сумел создать прекрасную народную капеллу, у которой был обширный репертуар из произведений русской и иностранной классики, обработанных им самим песен Смоленщины и произведений М. И. Глинки.
7. Вязьма
 И тот город исстари русский, а сколь

давно и от какого случая построен — того неведомо...»

(Из описания городов и уездов Смоленской провинции. 1725 год)
По дороге Брест — Москва, не доезжая километров двадцати до Вязьмы, 8 мая 1980 года был открыт мемориальный комплекс. Здесь в 1941 году на подступах к Вязьме сражались с фашистами ополченцы дивизии, сформированной в Бауманском районе Москвы. Семь дней и ночей держали они оборону. Бойцы сражались до последнего патрона. А оказавшись в окружении, разделились на группы и, охраняя полковое знамя, прорывались через вражеское кольцо. 242-й километр сегодняшней магистрали Минск — Москва — это одно из полей битв за Москву, на котором в 1941 году остались навсегда сотни героев-бауманцев. Противотанковый ров, железобетонные надолбы, дзот и отлитая из меди фигура солдата, замахнувшегося гранатой, — так выглядит этот памятник. Надпись сообщает: «Здесь в 1941 году стояли насмерть, защищая Москву, ополченцы-бауманцы».
Памятники минувшей войны на Смоленщине. Разной формы, из мрамора и гранита, цемента и кирпича, и просто обитые жестью конусы со звездочкой в поле, в лесу, у развилки дорог, в каждом городе и в каждом селе они — неотъемлемая часть смоленских пейзажей, они — история и боль нашего народа. Это о них поэт, родившийся на смоленской земле, М. В. Исаковский написал проникновенные роки:
«Куда б ни шел, ни ехал ты, 

Но здесь остановись, 

Могиле этой дорогой 

Всем сердцем поклонись».
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Мемориал на месте гибели ополченцев Бауманского района Москвы в 1941 г. 1980
Дорога из Смоленска в Вязьму существует восьмое столетие. В далеком прошлом восточные районы края были наименее развитыми, и до XII века дорог здесь вообще не было. Исследователи считают, что за данью ездили по рекам, например, с верховьев Днепра через Волочек в Вазузу, затем вверх по Гжати и т. д. Знаменитая и, вероятно, единственная тогда дорога из Смоленска на Вязьму и далее — Гжатск возникла только в период возвышения Москвы.
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Вязьма.
План крепости XVII в.
Город Вязьма упоминается в летописи под 1239 годом. Уже тогда это был большой княжеский центр, контролирующий все течение реки Вязьмы. В том же веке пережили жители города нашествие татаро-монголов, разорение, пожары, голод. Усиление Москвы помогло подняться и восточной Смоленщине. Началось развитие Вязьмы и прилегающих к ней земель. Так с самого начала своего расцвета город крепко связал себя с будущей столицей, и позднее, на протяжении всей истории своей культуры, Вязьма осталась среди других городов Смоленщины наиболее близкой и восприимчивой к московским влияниям.
В XVI веке, только освободившись от долгой власти Литвы на этой земле, стали жители Вязьмы воздвигать деревянные шатровые церкви. Известно, что более двадцати таких храмов было построено в городе. Красивой и богатой становилась Вязьма. Но начался XVII век, и пожары военных сражений с поляками уничтожили труд сотен мастеров. Не стало деревянной Вязьмы.
В 1618 году по Деулинскому перемирию Вязьма первой среди городов Смоленщины и теперь уже окончательно перешла к Русскому государству, превратившись одновременно в пограничный город. И немедленно возникла необходимость укрепить этот центр новой крепостной стеной.
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Вязьма.
Церковь Одигитрии монастыря Иоанна Предтечи.
1635 — 1638
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Вязьма. Троицкий собор. 1674 — 1676
В начале 30-х годов XVII столетия съехались в Вязьму многие известные в то время в России мастера. Выл среди них и вошедший в историю строительства Нижнего Новгорода нижегородский мастер Антип Константинов. Крепость сооружали из дерева и камня. Деревянная рубленая стена с кровлей, земляными укреплениями и шестью каменными башнями окружила город. На его территории тогда было 237 построек, среди которых выделялись дома бояр и дворян, гостиный двор, харчевни и купеческие амбары. На посаде, за крепостью, разбили «сад государев», занимавший около двух десятин.
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Вязьма.
Церковь Одигитрии монастыря Иоанна Предтечи.
1635 — 1638
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Вязьма. Троицкий собор. 1674 — 1676
Восстанавливая город, на господствующей над ним западной высоте построили в 1635 — 1638 годах новую каменную церковь Одигитрии. До нашествия поляков здесь как форпост на подступах к городу стоял монастырь Иоанна Предтечи, основанный в 1536 году схимником Герасимом. Церковь Одигитрии стала главным украшением Вязьмы. В плане вытянутый с севера на юг храм с прямоугольными приделами соединяется с близкой к квадрату трапезной. С востока к храму и приделам примыкают пять апсид, три из которых являются алтарными помещениями. В сооружении использовано несколько систем перекрытий: в подвалах крепость сооружали из дерева и камня. Деревянная рубленая стена с кровлей, земляными укреплениями и шестью каменными башнями окружила город. На его территории тогда было 237 построек, среди которых выделялись дома бояр и дворян, гостиный двор, харчевни и купеческие амбары. На посаде, за крепостью, разбили «сад государев», занимавший около двух десятин.
Восстанавливая город, на господствующей над ним западной высоте построили в 1635 — 1638 годах новую каменную церковь Одигитрии. До нашествия поляков здесь как форпост на подступах к городу стоял монастырь Иоанна Предтечи, основанный в 1636 году схимником Герасимом. Церковь Одигитрии стала главным украшением Вязьмы. В плане вытянутый с севера на юг храм с прямоугольными приделами соединяется с близкой к квадрату трапезной. С востока к храму и приделам примыкают пять апсид, три из которых являются алтарными помещениями. В сооружении использовано несколько систем перекрытий: в подвалах — коробовые своды с лотками и распалубками сомкнутого свода, коробовые своды с распалубками перекрывают трапезную, собственно храм перекрыт сомкнутым сводом, который прорезан восьмигранным световым барабаном центрального шатра, апсиды имеют полуциркульные своды, а пониженные части приделов скрыты за двускатными крышами. Главной формой во всей объемно-пространственной композиции был выбран шатер. Вытянутый с севера на юг четверик храма венчают три шатровых завершения, два из которых чисто декоративные, а средний — наиболее массивный и высокий — открывается во внутреннее пространство. По мнению исследователей, все приделы храма тоже завершались шатрами.
Необыкновенно богатым выглядит декоративное убранство церкви. Обилие кокошников, арочки с гирьками, парные полуколонки, фронтончики — все это традиционное убранство, характерное для архитектуры допетровской Руси, делает постройку очень нарядной, праздничной и радостной. Создавая такой храм, вязьмичи, пережившие много бедствий и разрушений, утверждали свое жизнелюбие, веру в лучшее будущее, радость мирной жизни.
Церковь Одигитрии — уникальное сооружение. Кроме нее и Дивной церкви в Угличе в России не осталось памятников с тремя каменными шатрами, поставленными в один ряд. И кирпич здесь особый. Детали кладки имеют шестнадцать различных размеров и конфигураций. Изящество и мастерство каменных работ на этом храме вызывают восхищение великим умением наших предков.
В 1674 — 1676 годах в честь полного освобождения Смоленского княжества от польских захватчиков по указу царя Алексея Михайловича в Вязьме, на Соборной горе, построили новый каменный Троицкий собор с придельными престолами в честь Сергия Радонежского и святителя Николая. Строительство храма велось под наблюдением воеводы Ф. Г. Меньшого-Хрущева. В конце 90-х годов XVII века на средства князя С. Салтыкова и купца Гайдукова Троицкий собор был отделан, а в середине XIX века к нему пристроили трапезную и вместо старой колокольни соорудили новую, ту, что сохранилась до наших дней. На крутом берегу реки, на возвышенном месте, в окружении густой зелени встречает вас на въезде в город из Смоленска этот небольшой, но очень выразительный ансамбль. Почти квадратное в плане помещение с прямоугольными приделами — это самая древняя часть собора. Боковые фасады четверика расчленены на три прясла лопатками, на импосты которых опираются пяты ложных закомар. Выше закомар проходит ряд профилированных кокошников килевидной формы. Такими же кокошниками декорирован барабан главы в его основании. Внутри собора сохранились остатки фресковой живописи и замечательный резной иконостас. Основным мотивом резьбы в нем стали виноградная лоза и стилизованные цветы.
Через овраг от Троицкого собора, на другой возвышенности, виднеется единственная сохранившаяся от 1630 года башня крепостной стены — Спасская. Рядом с ней — церковь, ограда и ворота Аркадьевского монастыря, застраивавшегося с XVII по XIX век (сейчас в здании церкви помещается районная библиотека). Перед нами распространенный на Смоленщине тип композиции по продольной оси, складывающийся из собственно храма с апсидой, трапезной и колокольни. Постройка выдержана в духе классицизма.
Если подняться выше по рельефу местности, можно выйти к Спасской церкви, сохранившейся от 1691 года, пятиглавой, оформленной в соответствии с популярным тогда стилем — «нарышкинским барокко».
В XVIII веке, к моменту создания первого регулярного плана, Вязьма была хорошо слаженным городским образованием, в котором коренная перестройка предполагала бы нарушение градостроительных традиций и дорогостоящий снос каменных построек. Созданный в 1778 году план был сразу отвергнут по этим причинам. Новый сделали спустя год. На нем отмечено двенадцать приходских церквей и двадцать три каменных дома. Но реализация и этого плана не состоялась. Свои планировочные традиционные особенности Вязьма сохранила до наших дней. Немногие города могут рассказать нам сегодня об особенностях планировок древнерусских городов. Вязьма — один из них.
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Вязьма.
Спасская башня. 1630-е гг.
Архитектурный ансамбль города и его панорама к концу XVIII века выделяли его среди всех поселений Смоленщины. Художественный облик Вязьмы создавали и храмы XVII — XVIII веков и купеческие дома с барочным декором. Одной из наиболее ярких культовых построек в эпоху барокко стала Екатерининская церковь, построенная в 1776 году на окраине города. Она стоит на высоком месте и издали привлекает к себе внимание. Композиция ее представляет собой куб, увенчанный пятиглавием. Центральная глава поставлена на малый четверик, а боковые — на восьмерики. Обрамления окон имеют два варианта: в виде прямоугольной тяги «с ушами» и с навершием в виде профилированных полок с треугольными и лучковыми сандриками. Над входными проемами — круглые окна. Все новые восьмерики обработаны плоскими нишами со скромными обрамлениями.
В центре города сохранились каменные дома XVIII и XIX веков — одноэтажные, двухэтажные и двухэтажные с мансардами. Одноэтажных домов немного. В большинстве своем вяземские купцы, которым они принадлежали, были людьми богатыми и строили себе большие по тем временам особняки. Выделяются дома с оформлением фасадов в духе барокко: дома № 16, Ns 18, № 34 по улице Кронштадтской, № 6 по улице Бебеля, М 14 по улице Парижской коммуны. В пряслах стен этих построек можно увидеть крестообразные филенки, барочные наличники, а в завершениях фасадов — широкие многообломные карнизы. Обильно декорированными фасадами выделяется дом № 14 по улице Парижской коммуны. Кажется, что те, кто его строил, очень хотели, чтобы он был похож на красивую резную шкатулку, на которую сколько ни смотри, не налюбуешься.
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Вязьма.
Собор Аркадьевского монастыря.
XVII — XIX вв.
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Вязьма.
Жилой дом на ул. Бебеля, № в.
Конец XVIII в.
Иногда двухэтажные дома строили с мансардами. Характерно, что все сохранившиеся мансардные этажи (дома № 18, 34, 36 по улице Кронштадтской и № 31 по улице Докучаева) оформлены одинаково: два прямоугольных окна в центре и два круглых по бокам.
Для всех вяземских гражданских построек характерно сочетание архитектурных традиций второй половины XVII века (использование сомкнутых и коробовых сводов в перекрытиях, внутренняя планировка в виде комнат по обе стороны от сеней, прием использования высокого крыльца с лестницей, ведущей на второй этаж, лопатки на фасадах, нарушение ритма окон) с приемами и элементами архитектурного стиля барокко. Общность в декоре культовых и гражданских построек Вязьмы позволяет предположить, что их создателями были одни и те же мастера.
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Вязьма.
Жилой дом на ул. Кронштадтской, М 18.
Конец XVIII в.
До Великой Октябрьской социалистической революции промышленность в Вязьме играла незначительную роль. Известны только были по всей России знаменитые вяземские пряники. Они готовились по особому рецепту на сахаре, были рассыпчатые и с цукатами. Оформлялись пряники, как настоящие произведения искусства. Надпись на прянике гласила: «Сей праникъ спечен въ Вязме» или «Сия коврышка вяземска». В Смоленском музее-заповеднике хранится пряничная доска, украшенная с обеих сторон узором. На одной стороне — надпись: «Друг мой месяц золотой», на другой изображен рак и вырезано слово «Вязимек» (означает Вяземский пряник).
В начале XX века молодежь Вязьмы наибольший интерес проявляла к любительским спектаклям. Зимой 1905 года к своим друзьям в Вязьму приезжал Евг. Вахтангов и поставил там комедию Отто Эрнста «Педагоги». В жизни Вяземского драматического кружка Вахтангов принимал участие вплоть до 1911 года. За это время пьесы в его постановках смотрели зрители Вязьмы, Сычевки и Гжатска.
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Вязьма.
Жилой дом на ул. Парижской коммуны,
№ 14. Конец XVIII в.
В первые годы после революции в Вязьме оказалось много творческой интеллигенции. Среди них было немало любителей драматического искусства. Артисты Московского Художественного театра организовали в городе общедоступный народный театр, приспособив здание Коммерческой гостиницы. Среди первых исполнителей в этом театре был и молодой Николай Плотников. Неожиданно вести об успехах вяземского театра дошли и до Москвы. Весной 1920 года Л. В. Луначарский прислал телеграмму заведующему Вяземским культпросветом с указанием командировать артистов народного театра С. Л. Морского, Н. С. Плотникова и А. И. Чаусова для просмотра в Московский Художественный театр. Так начался путь в большое искусство трех молодых вязьмичей — будущих известных артистов. Уроженцем Вязьмы был и талантливый художник Нил Александрович Яблонский. С юношеских лет увлекался он живописью и почти самостоятельно достиг в этом больших успехов. Окончив до революции Петербургский университет, он преподавал русский язык в учебных заведениях и одновременно занимался живописью и рисунком. После Октябрьской революции Яблонский полностью отдается искусству. Он много ездит по бывшим помещичьим усадьбам, собирая художественные ценности для смоленского музея. Это ему мы сегодня обязаны сохранением многих сокровищ искусства из особняков Оболенских, Вонлярлярских, Барышниковых, Паниных, Хлудовых и других помещиков. Скромный, порой даже застенчивый в общении, Яблонский оставался принципиальным и твердым, когда речь заходила об искусстве. Здесь он был страстным пропагандистом большого реалистического искусства.
В декабре 1941 года, сразу же после разгрома немецко-фашистских войск под Москвой, началось освобождение Смоленщины. 19 апреля 1942 года в боях под Вязьмой погиб один из замечательных наших военачальников — генерал-лейтенант Михаил Григорьевич Ефремов, возглавлявший ударную группу войск на западном направлении от Москвы. Спустя несколько лет останки мужественного командира были перенесены в город Вязьму и преданы земле на воинском кладбище. А в центре города в 1946 году был открыт памятник герою. Его создали скульптор Е. В. Вуче-тич и архитектор Я. Б. Велопольский. Монумент поставлен на одной из главных площадей города. В центре скульптурной группы из бронзы — фигура командующего во время войны 33-й армией генерала М. Г. Ефремова. Тяжело раненный, он стоит, опираясь на плечо бойца, и вытянутой левой рукой указывает на запад. У ног командующего — раненый офицер с пистолетом в руке. Сзади — сержант, приготовившийся бросить противотанковую гранату. Еще один воин прикрывает генерала огнем из автомата.
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Вязьма. Памятник командующему 33-й армией генерал-лейтенанту М. Г. Ефремову. 1946.
Скульптор Е. В. Вучетич, архитектор Я. Б. Велопольский
В ночь с 11 на 12 марта 1943 года наши части ворвались в город, и к девяти часам утра Вязьма стала опять советской. Но страшную картину представляла она в те дни. Илья Эренбург писал: «Нет зверей, способных совершить то, что совершили гитлеровцы в Вязьме...»26, Из пяти с половиной тысяч зданий в городе остался пятьдесят один дом.
Сегодня красивый русский город с давними традициями, со своим художественным обликом восстановлен и отстроен.
8. Усадьбы на Днепре и Вазузе
«Господский дом уединенный, 

Горой от ветров огражденный, 

Стоял над речкою. Вдали 

Пред ним пестрели и цвели 

Луга и нивы золотые...»

А. Пушкин. «Евгений Онегин»

На северо-востоке от города Вязьмы берет свое начало приток Волги — большая и красивая река Вазуза. На берегах Вазузы нет торфяников, мало болот, и поэтому ее вода очень чиста.
Недалеко от этих мест, в Сычевском районе, в двух километрах от небольшого мохового болота, близ деревни Дудкино, начинается Днепр — знаменитая река, артерия трех республик. Свыше пятисот километров ее длины приходится на Смоленщину.
Территория восточной Смоленщины издавна славилась обилием лесов. Здесь растут ель, сосна, береза, осина, ольха, клен, дуб, ясень, липа, рябина, можжевельник, ивы. Места эти на берегах двух больших рек в XVIII веке привлекли внимание знати и богатого дворянства, и в течение почти двух столетий здесь велось большое усадебное строительство.
Самой ранней и известнейшей в Смоленском крае усадьбой была Хмелита, расположенная недалеко от истока реки Вазузы, в Вяземском уезде. Семья Грибоедовых владела здесь землями с XVII века. Впервые в 1683 году «Сенька Федоров сын Грибоедов» просил разрешения построить в Хмелите новую церковь. Барский дом в усадьбе был построен между 1747 и 1780 годами на деньги действительного статского советника, бригадира Федора Алексеевича Грибоедова. В «Экономических примечаниях к плану Генерального межевания Вяземского уезда Смоленской губернии» упоминается о «владении лейб-гвардии капитан-поручика Федора Алексеева сына Грибоедова... дом господский каменный о двух этажах, с четырьмя флигелями»27.
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Хмелита - Усадьба Грибоедовых. Главный дом. XVIII в.
Хмелита в XVIII веке — это крупное помещичье хозяйство с конным заводом, манежем, большим числом мастеровых, среди которых были даже архитекторы. Эти люди строили хозяйственные постройки в усадьбе. Возможно, что из них же сформировалась позднее группа вяземских мастеров.
Планировочными осями усадебной территории стали ось запад — восток и ось север — юг (дорога со стороны Вязьмы). На их пересечении сосредоточились все основные архитектурные объемы: дом, хозяйственные постройки, церковь. Строения окружены зеленью двух парков с прудами.
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Хмелита.
Усадьба Грибоедовых. Служебная постройка
Композиционным центром ансамбля был большой барский дом дворцового типа, выстроенный в архитектурных формах русского барокко. Четыре двухэтажных флигеля композиционно закрепляли по углам пространство парадного двора, расположенного перед главным фасадом.
Исследования дома, которые велись под руководством В. Е. Кулакова в 1969 — 1971 годах, позволили вскрыть следы всех основных элементов первоначального облика и составить проект его реконструкции. Архитектурная трактовка главного фасада дома с тремя выступающими вперед ризалитами, своеобразными обрамлениями окон, трехчетвертными колоннами, раскрепованными фронтонами была выполнена с высоким мастерством и изяществом, присущим лучшим постройкам столиц, таким, как дворец Строгановых в Петербурге или усадьба Апраксиных-Трубецких в Москве. Сочетание белых рельефных элементов с голубоватым общим фоном придавало особую привлекательность и живописность главному дому.
Со стороны парка в центре фасада была парадная, овальная в плане лестница, ведущая на второй этаж. На верхнюю площадку лестницы выходила дверь большого парадного зала. Зал был перекрыт зеркальным сводом, на котором, по всей вероятности, была декоративная роспись. В интерьерах дома сохранились следы лепных карнизов и облицовки стен цветным мрамором, остатки печей, облицованных красочными поливными изразцами. Кроме парадных помещений и жилых покоев здесь располагались библиотека и картинная галерея.
За восточным фасадом дома начинался регулярный парк, в котором было два копаных пруда, а также большие цветники с каменными статуями. Регулярный парк в Хмелите — один из наиболее сохранившихся парков этого типа на Смоленщине. Он принадлежит к числу самых ранних декоративных садов в России. До начала XVIII века в русских усадьбах вообще не сажали декоративные деревья. Исключением пользовались береза и липа, к которым привыкли с давних времен. Выращивали яблоки, груши, вишни, смородину, крыжовник, малину и овощи. Деревья и кусты высаживали рядами, так что регулярная система планировки использовалась давно. Позднее появились в садах калина, рябина, черемуха и орешник. Неожиданно большую популярность завоевала липа. К липе на Руси всегда относились с уважением. Среди липовых деревьев ставили ульи с пчелами, из мягкой ее древесины крестьяне делали долбленую посуду, бочки, мебель, из луба — мочало и лубок, из коры молодых лип — плетеные изделия, в том числе и лапти. Липа отличается большой морозоустойчивостью, хорошо переносит формовку кроны, живет до трехсот-четырехсот лет. В начале XVIII века липа становится самым распространенным деревом в усадебных парках. Тогда, после нововведений Петра I, увидевшего усадебные парки в Европе, в русских имениях появились первые декоративные парки с регулярной системой планировки. Сначала аллеи в них создавались только под прямым углом. В 20 — 30-е годы XVIII века появились диагональные и радиальные аллеи. В сравнении с западными русские регулярные парки занимали большие площади и обязательным дополнением имели плодовый сад.
В Хмелите въездная аллея создавалась из берез и лип. Сейчас многие из деревьев доживают свой век. Вершины их высохли, древесина сильно разрушена, но по-прежнему радуют глаз их ровные стволы и ажурные кроны.
Прямые аллеи хмелитского парка образуют внешний квадрат, в который углами вписан внутренний квадрат. Квадраты пересекаются диагональными аллеями, сходящимися в центре. Парадная лестница вела на центральную аллею, а по ней к прудам.
Ботаник Л. П. Васильева, занимающаяся изучением парков Смоленщины, определила, что план расположения аллей в регулярном парке Хмелиты в точности повторяет план одного из партеров Екатерингофа и одного из фрагментов парка в подмосковной усадьбе Кусково. Наверно, на рубеже XVIII и XIX веков между главным домом и юго-восточным флигелем была выстроена закрытая галерея.
А. Ф. Грибоедов, старший брат матери русского драматурга и дипломата А. С. Грибоедова, владел Хмелитой в конце XVIII — начале XIX века. Вследствие семейной размолвки между родителями писателя отец его постоянно жил в своем владимирском имении, а мать с детьми Александром и Марией — зимой в Москве, а летом в Хмелите. Здесь прошли детские и юношеские годы будущего автора «Горя от ума». В доме у дяди встречал Саша Грибоедов графов Уваровых, Разумовских, Каменских, князей Голицыных, Горчаковых. Здесь он наблюдал и своих будущих героев — солдафонов в блестящих мундирах, бездушных и глупых помещиков-крепостников.
Мать Грибоедова, Анастасия Федоровна, среди всех своих родственников выделяла семейство Лыкошиных. Лыкошины владели имениями в Вяземском и Дорогобужском уездах, состояли в родстве с семьями Радищевых, Каховских и Грибоедовых. Софья Григорьевна Лыкошина была бабкой по отцу будущего декабриста П. Г. Каховского. Дети Лыкошиных Владимир, Анастасия и внучка Анна — авторы интереснейших дневников и записок, в которых подробно обрисованы нравы смоленского дворянства, окружавшего Сашу Грибоедова в детстве и юности.
В Хмелите А. С. Грибоедов знакомится и с будущим декабристом И. Д. Якушкиным (имение его родителей находилось недалеко от Хмелиты). Не без влияния своего нового друга молодой Грибоедов задумывается над тем, из каких контрастов состоит окружающая его жизнь — праздное барство и нищий народ. Позднее об этом появится его очерк «Загородная поездка».
В первой половине XIX века значительно изменился облик дворца в усадьбе. Была сбита большая часть архитектурного декора, заново оштукатурены фасады, а к центральной части западного фасада пристроен громоздкий четырехколонный портик. Здание получило новое завершение в виде круглого бельведера. К тому времени регулярный парк продолжился как пейзажный.
В 1830 году Хмелита перешла по наследству к двоюродной сестре А. С. Грибоедова, княгине Варшавской, а затем к ее сыну Ф. И. Варшавскому. В середине XIX века один из первых биографов А. С. Грибоедова, М. И. Семеновский, нашел ее «запустелой и необитаемой». В 1869 году усадьба была продана купцу Сипягину. До Великой Октябрьской революции сменилось еще три хозяина усадьбы.
Сейчас от парка сохранилось немного деревьев (дубы, лиственницы) и зарастающее озеро с островком. На большей части парковой территории построены жилые дома. Среди сохранившихся построек привлекает внимание церковь недалеко от дворца. Эта церковь Казанской богоматери была построена в 1767 году, композиция ее состоит из высокого четверика кубовидной формы, перекрытого высоким сомкнутым сводом. В завершении храма использован малый восьмерик. Пилястры по углам четверика и граням восьмерика, раскрепованный карниз, барочные наличники и фигурные нишки на малом восьмерике делали эту высокую постройку очень живописной и нарядной. Среди всех культовых сооружений восточной Смоленщины она выделялась особенно богатым барочным убранством. Сейчас усадьба реставрируется. Запланировано создание здесь дендропарка.
Если едешь по дорогам восточной Смоленщины летом, то видишь на полях лен — издревле гордость Смоленщины. Раскопки обнаружили, что одежду из льна носили уже в IX веке. Вязьма, Сычевка, Гжатск были главными в Смоленской губернии льноводческими уездами. В 1636 году была учреждена государственная монополия по вывозу русского льна за границу. Французы, голландцы, бельгийцы, немцы — кто только не покупал его.
В семи километрах к западу от райцентра — поселка Новодугино, на левом берегу реки Вазузы, расположено село Липецы (по старому написанию Липицы — от лип в парке). Это одно из красивейших мест района. Село окружают холмы, леса. Старые липы в гордом молчании стоят над рекой. Правый берег Вазузы тоже высокий, здесь молодой лиственный лес, переходящий дальше в густой хвойный.
До 1700 года село называлось «Стенино». В середине XVIII века имение принадлежало Грибоедовым, но с 1776 года оно перешло к гвардии-поручику А. Ф. Хомякову, женившемуся на одной из дочерей Грибоедовых.
Строительные работы в усадьбе начались в конце XVIII века. В 1797 году по заказу А. Ф. Хомякова в имении строится церковь Спаса Преображения с приделами во имя св. Николая и архиепископа Стефана. В начале XIX века имением владеет сын А. Ф. Хомякова, а в середине века оно переходит к его внуку, А. С. Хомякову (1804 — 1860) — писателю и теоретику славянофильства. Сохранившиеся до наших дней фундамент главного дома (сгорел в 1920 году), флигель, парки с прудами и церковь — остатки усадебного комплекса богатого имения конца XVIII — XIX века.
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Липецы.
План усадьбы Хомяковых.
XVIII в.
Общая планировочная система усадьбы подчинена оси симметрии, проходящей через середину главного дома. Вся территория с севера ограничена дорогой, на юге выходит к реке, а с запада и востока граничит с деревенскими строениями. Наиболее равнинная часть отведена под строения и регулярную часть парка. Композиция его несложная: восемь аллей пересекаются в центре квадрата. Такую планировку имеет ряд известных парков первой половины XVIII века. В регулярном парке сохранилось немного старых лип. Местные жители с любовью относятся к этому прекрасному, памятнику садово-паркового искусства, следят за его состоянием.
[image: image73.jpg]



Липецы.
Усадьба Хомяковых.
Флигель. Конец XVIII — XIX в.
На холмистом рельефе, понижающемся к реке, расположена пейзажная часть парка. Здесь кроме дуба и липы растут клен, ясень, береза, ель, сосна, черемуха, рябина, лещина и экзотические виды: пихта сибирская, туя западная, карагана древовидная. К реке, вдоль северо-западной границы парка, идет живописная аллея из толстых елей. В ландшафтном парке два пруда, разделенные дамбой. Один из них все лето бывает покрыт ковром из крупных белых кувшинок.
Основная планировочная ось ансамбля имела ориентацию север — юг. На оси стоял главный дом с П-образной формой плана. До наших дней от него сохранились только флигели — очень своеобразные сооружения. Объемно-пространственное их решение представляет собой полуротонду с двумя боковыми крыльями. Оформлены флигели четырехколонными портиками и полуколоннами. Небольшие по размерам, они выглядят очень внушительными и парадными, наглядно представляя нам архитектуру своей эпохи.
В южной части парка расположен курган, бывший когда-то пограничным постом на границе Смоленского и Тверского княжеств. С высоты кургана открываются захватывающие дух дали. Тихо и величаво несет свои воды Вазуза. Рядом с рекой — два пруда. И со всех сторон — необъятные зеленые просторы.
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Липецы.
Церковь Преображения. 1797
Аллеи пейзажного парка окаймляют курган и спускаются к прудам. В восточной части парка аллеи приводят к усадебной двухколокольной церкви Спаса Преображения, стоящей на самом высоком месте левого берега Вазузы. В плане она имеет ставшую привычной на Смоленщине в течение всего XVIII века трехчастную систему: храм с апсидой, трапезная и колокольня. Но эпоха классицизма создала новые варианты этого типа храма. И вместо привычного прямоугольного в плане сооружения с полукруглой, а позднее граненой апсидой мы встречаем здесь храм-ротонду с прямоугольной апсидой. К трапезной с северной и южной стороны примыкают два одинаковых придела. Над приделами помещены ярусы колоколен. Храм и трапезная — массивные монументальные объемы. Колокольни четырехгранные, прорезаны сквозными арками и перекрыты высокими кровлями со шпилями в завершениях.
В убранстве фасадов используются тосканский ордер, руст, прямоугольной формы ниши, раскреповки и рельефные декоративные детали. Фасадную поверхность разнообразит сочетание открытой кирпичной кладки и оштукатуренных частей. Двухцветная окраска постройки делает ее живописной и смягчает грузность форм. Соединение приемов барокко и классицизма привело к созданию очень своеобразного архитектурного сооружения. Пластичность форм и органическая связь с ландшафтной средой отличают архитектуру классицизма в России от построек в этом же стиле на Западе — в Италии, во Франции. Классицизм в России иногда называют более мягким. И действительно, и в русских столичных городах и в провинции, создавая сооружения в новом, классическом стиле, авторы их стремились наиболее удачно вписать здание в природное окружение. А. Т. Болотов — первый русский ученый-агроном и большой мастер паркового строительства — считал, что строгий стиль симметрии и регулярных планов непригоден для русской усадьбы средней полосы, так как следует прежде всего исходить из особенностей природы.
От конца XIX века в усадебном комплексе сохранилась редкая постройка — артезианский колодец. Первый ярус этого строения — каменный, второй — деревянный. Каменных хозяйственных сооружений в смоленских усадьбах осталось совсем мало, и поэтому каждое из них — это и исторический памятник и памятник определенного вида строительства.
В семи километрах к западу от райцентра Сычевка, на левом берегу реки Вазузы, расположен поселок Дугино, в прошлом большая помещичья усадьба. В середине XVIII века Дугино было пожаловано Екатериной II графу Н. И. Панину, принимавшему активное участие в возведении ее на престол.
Граф Н. И. Панин владел имением Дугино вплоть до 1783 года, когда оно перешло к М. А. Мещерской, урожденной Паниной.
До наших дней от бывшей когда-то богатой усадьбы сохранились остатки правого и левого крыльев дворца, хозяйственные сооружения и роскошный парк. Усадебный парк здесь создавался на протяжении длительного времени. Вся планировка усадьбы основана на двух взаимно перпендикулярных осях, одна из которых проходит через центр дворца и главную парковую аллею, а другая совпадает с подъездной дорогой.
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Липецы.
Артезианский колодец. Конец XIX в.
От центральной части парка в радиальном направлении отходят аллея, каждая из которых как будто задумана для показа разных пород деревьев. Одна из них — лиственничная, другая — березовая, третья — из туи западной, четвертая — из чередующихся дуба и кавказской липы. Когда-то аллеи регулярного парка приводили к копаным прудам прямоугольной формы. Сейчас пруды заросли. Позднее с трех сторон регулярный парк окружили пейзажным, в котором параллельно реке Вазузе устроили каскадные пруды. Пруды со всех сторон обсадили лиственницами.
С северо-восточной стороны парка растет большая дубовая роща. Толстые стволы деревьев — как огромные колонны, широко раскинувшиеся кроны их даже в самые знойные дни создают приятную прохладу. Почти касаются воды Вазузы ивы. По берегу выстроились в ряд высокие тополя. Лип в парке пять видов: мелколистная и крупнолистная, голландская, венгерская и кавказская. Кроме обычного остролистного клена можно встретить и редкие его виды: татарский и сахаристый. Но жемчужиной парка, наверное, всегда была черная береза. Такой уникальной красавицы не увидишь больше нигде на Смоленщине. С темной, почти черной корой, она, как заморская сестра наших русских берез. Кроме обычной для наших лесов сосны растут в парке и еще два вида экзотических сосен. Как говорят специалисты, здесь собраны породы деревьев всех континентов земного шара. Парк напоминает своеобразный ботанический музей, в котором многое можно увидеть впервые и многому можно поучиться. На тридцати четырех гектарах растет более пятидесяти видов деревьев и кустарников. Поляны, лужайки, необычайные декоративные группы из лиственных и хвойных пород, живописные аллеи — все это наглядные примеры того, как мастерски можно обращаться с различными деревьями и кустарниками. Учитывались весенние, летние и осенние краски цветов так, чтобы парк всегда оставался привлекательным. Это о таких усадебных парках восторженно писал Г. Державин:
«О, как пленительно, умно там, мило все! 
Где естества красы художеством сугубы...»
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Дугино.
Боковой корпус усадебного дома. Перестроен в конце XIX в.
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Дугино.
Служебная постройка.
Конец XIX в.
Основная часть построек сооружалась в усадьбе в стиле классицизма. Парадным фасадом дом был обращен к реке. Судя по сохранившимся изображениям, это было большое двухэтажное здание с мезонином и портиком. Оно соединялось одноэтажными галереями с двумя двухэтажными флигелями, прямоугольными в плане. Флигели не имели самостоятельных выходов. Их внутренняя планировка состояла из прямоугольных помещений вдоль длинных фасадов, разделенных коридором. Первые этажи флигелей сделаны из кирпича, оштукатурены, вторые — деревянные, обшиты тесом. В декоре господствуют строгие формы классицизма. Наиболее часто повторяется мотив арки, замковые камни над окнами в первом ярусе украшены львиными масками. В декорации интерьеров широко использовалась лепнина. Потолки были украшены живописными плафонами.
К периоду первой трети XIX века относится сооружение некоторых хозяйственных построек. Сохранился дом для прислуги второй половины XIX века. В декоре этой постройки автор, отдавая дань архитектурной моде того времени, использовал псевдоготические элементы. Постройка получилась оригинальной и очень выразительной.
В Дугине скульптор М. М. Антокольский создал статую бывшего владельца имения — влиятельного вельможи екатерининской эпохи Н. Панина. Скульптор изобразил его сидящим в кресле и читающим присланное в Дугино послание императрицы об отстранении его от государственной деятельности. Статуя эта, отлитая в бронзе, находится в Смоленском краеведческом музее.
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Александрино. Парк. XVIII в.
В верхнем течении Днепра, на правом его берегу, расположено село Нахимовское (до 1952 года — Волочек). Это древнее поселение. На высоком холме сохранилось городище с остатками трех земляных валов. До этого укрепленного пункта когда-то по Днепру на различных судах добирались торговые люди. Здесь отдыхали и опять отправлялись в тяжелое и опасное путешествие по суше волоком к реке Вазузе. А из Вазузы уже попадали в Волгу. Отсюда и название села — Волочек. В XVIII веке село принадлежало родственникам П. С. Нахимова, который часто бывал здесь, и поэтому, отмечая 150-ю годовщину со дня его рождения, по просьбе жителей село переименовали в Нахимовское.
До наших дней от усадьбы в Волочеке дошли часть стены-ограды, остатки старой церкви, подвалы, озеро и частично парк.
На высоком правом берегу Вазузы, недалеко от Хмелиты, сохранился усадебный комплекс бывшего имения графов Шереметевых: парк, жилые и хозяйственные постройки середины XIX века, используемые сейчас под корпуса детского санатория.
Дом отдыха «Александрино» создан на территории бывшей усадьбы князей Лобановых-Ростовских. Здесь сохранился ряд жилых и хозяйственных строений, окруженных парком с прудами. Все они взяты на государственную охрану как памятники архитектуры конца XVIII — середины XIX века. Недалеко от села течет небольшая речка Салик — приток Вазузы. Пейзажный парк представляет собой обширное пространство, засаженное дубами, кленами, елями, лиственницами и липами, среди которых более тысячи двухсот деревьев-долгожителей.
Старые усадьбы Смоленщины и сегодня украшение нашей земли. Порой бывает досадно, что мы пока еще не в состоянии воссоздать их былую красоту. Следует, однако, сказать, что в трудные 1950-е годы в еще только поднимавшейся из руин Смоленщине местные архитекторы и строители собрали материал и зафиксировали все оставшиеся после последней войны памятники архитектуры. Организатором этой важной работы стал архитектор И. Д. Белогорцев, возглавивший в те годы архитектурные работы в области.
Надо надеяться, что в скором будущем не останется заброшенных памятников и забытых парков. Старые усадьбы, превратившись в музеи и места для отдыха, будут долго служить людям.
9. Подмосковная Смоленщина
Вдоль границы с Московской областью на Смоленщине расположен Гагаринский район. Гагаринским он стал называться с 1968 года, а до этого был Гжатским. Очень важной для жизни и экономики этих мест с давних времен была река Гжать. Набирая силу постепенно на территории всего района, течет она с юга на север и там отдает свои воды красавице Вазузе. На берегах Гжати богатая растительность. Стройные сосны и ели чередуются с кудрявыми березами и зарослями осин. Роскошные ковры трав и цветов украшают эти земли с ранней весны и до поздней осени.
На Гжати стоит и главный город района — город Гагарин, бывший Гжатск. Когда-то, в начале XVIII века, на Гжати возникло несколько пристаней. Вскоре одна из них выделилась как самая большая. В 1715 году Петр I в специальном указе повелел укрепить ее и построить здесь «анбары». Гжатская пристань стала посредником в торговле с Петербургом. Назначением ее было принимать грузы из центральных районов страны и переправлять их в строящуюся на Неве столицу. Территория эта издавна была редко заселена и экономически слабо развита. Для укрепления ее Петр I насильно переселял сюда богатых купцов из Твери, Калуги, Вязьмы, Можайска и Волоколамска. Через два года после выделения Гжатской пристани здесь жило около двух десятков богатых купцов, которые вскоре превратили ее в большой по тем временам порт. Судоходство вызвало к жизни развитие мануфактур и ремесел. В 20-е годы XVIII века здесь спускали на воду ежегодно 1200 — 1500 барок. Появились кузнечный промысел, кожевенная, стекольная и полотняная мануфактуры.
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Город Гагарин (бывш. Гжатск).
Церковь Казанской богоматери.
1784
Первый регулярный план Гжатска 1779 года имел форму треугольника, где одна из сторон была вытянута параллельно реке Гжати, другая — параллельно дороге на Москву, третья сторона соединяла две первые. Проектировался вал, ограничивающий город со всех сторон. Территория, огражденная валом, покрывалась прямоугольной сеткой улиц. План этот в течение XIX века был почти полностью реализован.
На пересечении Московской дороги и реки еще в середине XVIII века стал обозначаться городской центр. В этом же районе закрепилось и торговое место. На восточном берегу реки, на главной площади, в 1784 году была построена каменная церковь Казанской богоматери. Композиция ее не имеет аналогов на территории Смоленщины. Четверик плавно переходит в восьмерик, на котором возвышается еще один восьмерик, увенчанный пятиглавием. К восточной стороне четверика примыкает семигранная апсида. С западной стороны раньше стояла колокольня. Высота храма тридцать метров, поэтому ее пятиглавие всегда видно было далеко вокруг. Сейчас здесь размещается картинная галерея, где создана экспозиция, которая через произведения искусства рассказывает об истории города.
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Город Гагарин (бывш. Гжатск). 

Церковь Вознесения. 1791
В конце XVIII века, в 1791 году, в Гжатске появился новый каменный храм — церковь Вознесения. Архитектура этой постройки — пример скромного провинциального храма, выдержанного в духе классицизма. Композиция церкви строится по продольной оси: собственно храм с пятигранной апсидой, одноярусная трапезная и небольшая, в виде четырехгранной башни колокольня. Центральная часть сооружения выделяется высоким четвериком, в два яруса, переходящим в большой восьмерик. Декор храма плоскостный и необычайно сдержанный.
В конце XVIII века Гжатск занимал территорию более чем два квадратных километра по обе стороны реки. По документам 1781 года здесь проживало 616 человек мужского пола, главным образом купцы, мещане, крестьяне.
На утвержденном Екатериной II гербе города была изображена серебряная барка, плывущая по голубой реке. Гжать с честью служила государству Российскому, сохраняя значение важной транспортной артерии.
Но не успел город перейти к большому строительству по первому регулярному плану, созданному для него, как началась война с Наполеоном. В Гжатске Наполеон, остановившись здесь на два дня, узнал о прибытии в русскую армию Кутузова. 22 августа 1812 года из сожженного дотла Гжатска Наполеон выступил дальше, по направлению к Москве.
Еще раз сожгли Гжатск немецко-фашистские захватчики. 19 марта 1943 года Илья Эренбург, побывав в освобожденном нашими войсками городе, в статье «Судьбы Европы» писал: «Слово «пустыня» вряд ли может передать то зрелище катаклизма, величайшей катастрофы, которое встает перед глазами, как только попадаешь в места, где немцы хозяйничали 17 месяцев... Теперь вместо города — уродливое нагромождение железных брусков, обгоревшего камня, щебня. Гжатск значится на карте, он значится и в сердцах, но его нет больше на земле...»28.
12 апреля 1961 года название небольшого городка на Смоленщине услышал весь мир. Поэт А. Т. Твардовский посвятил этому дню свои стихи «Памяти Гагарина»:
«Ах, этот день двенадцатый апреля, Как он пронесся по людским сердцам! Казалось, мир невольно стал добрее, Своей победой потрясенный сам. Какой гремел он музыкой вселенской, Тот праздник, в пестром пламени знамен, Когда безвестный сын земли смоленской Землей-планетой был усыновлен. ...Ах, этот день с апрельской благодатью! Цветет ветла в кустах над речкой Гжатью...»

30 августа 1974 года собравшиеся на центральной площади города жители увидели запечатленного в бронзе первого космонавта земли. На высоком постаменте, как будто только остановился на минуту, их знаменитый земляк. Дует в лицо свежий ветер земли, переброшена через плечо куртка, космонавт смотрит в бездонное небо. Московским скульпторам Ю. Г. Орехову и М. А. Шмакову удалось передать черты энергичного, сильного, смелого и скромного человека, каким был Юрий Алексеевич Гагарин. Знаменитый конструктор С. П. Королев как-то сказал вроде в шутку, а может, и всерьез, что, мол, слетал бы не хуже и другой космонавт, но поди улыбнись так миру и людям, как это сделал Гагарин.
В небольшой книжке «Рассказы о Гагарине» писателя Ю. Нагибина есть такие слова: «Вы не хуже моего знаете, как искажает наш облик буржуазная пропаганда. И вот на обозрение всему свету вышел молодой советский человек из самой гущи народной, выращенный и сформированный нашим строем, нашей идеологией, и оказалось, что он прекрасен. И не нужно было никаких доказательств, все решила улыбка. В ней открылась миру наша душа, и мир был покорен. А когда улыбка Гагарина погасла, то плакали все: и бедные, и богатые, и верующие, и неверующие, и белые, и черные».
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Самуйлово.
Флигель усадебного дома.
1799 — 1804
В городе Гагарине открыт мемориальный музей Ю. А. Гагарина, в новом доме на том месте и таких размеров, каким был отчий дом космонавта. Нетронутой осталась сирень, посаженная у самой стены дома Юрием Алексеевичем. По другую сторону улицы, в небольшом садике, стоит дом его родителей. Ежедневно идут и едут сюда люди, чтобы увидеть родину человека, первым преодолевшего земное притяжение.
В двадцати пяти километрах к северу от города Гагарина лежит большое село Самуйлово. В XVIII и XIX веках оно было центром одной из многочисленных вотчин князей Голицыных. Старое название села — Алекоеевка. Во второй половине XVIII века деревня Алексеевка была куплена вице-канцлером А. А. Голицыным у князей Лобановых-Ростовских. В конце XVIII века в усадьбе начались строительные работы. Для руководства ими приглашается только что приехавший в Россию архитектор Ж. Тома де Томон. Прожил там Томон больше года, точнее с 17 января 1799 года по 31 марта 1800 года, и уехал в связи со смертью князя и прекращением начатых по переустройству имения работ. Скорее всего, Томону принадлежал проект дворца и руководство началом строительства. Завершение же работ проходило без автора.
Многорядная липовая аллея приводит к центру усадьбы. Дворец в Самуйлове представляет собой прекрасный образец монументального и парадного усадебного дома в стиле зрелого классицизма. Необыкновенно большой, он имеет пятичастную композицию: двухэтажный центральный объем с двумя боковыми корпусами в виде буквы «П» и два двухэтажных флигеля, соединенных с основным зданием колоннадами в виде полукружий. Главный фасад был украшен двумя четырехколонными портиками, садовый в центре — полуротондой с четырьмя полуколоннами коринфского ордера, а по бокам портиками с четырьмя ионическими колоннами. По три таких же портика имелись на фасадах флигелей. Когда-то знаменитый Растрелли возводил дворцы с богато декорированными фасадными поверхностями. Со временем пышное убранство сменили портики и колоннады, а здания стали компактнее. Тома де Томон в Самуйлове сумел соединить полузамкнутую композицию основной части дворца с развернутыми колоннадами, завершенными флигелями. Дворец в Самуйлове — один из интересных загородных дворцов эпохи классицизма и первая постройка в России Тома де Томона.
Еще до последней войны неплохо сохранившийся дворец производил большое впечатление и своеобразной композицией, и мощной пластикой, и четким рисунком ордерных форм, возвышаясь на холме над окрестностями. До наших дней остались отдельные объемы этой композиции. И все-таки, хоть и пострадавший от времени и разрушений, дворец стоит. А в одном из его флигелей размещается школа.
Известно, что убранство усадебного дома было необычайно богатым: росписи, фигурные печи, прекрасных рисунков паркет. Большинство элементов декора на фасадах выполнялось из белого камня.
В течение всей работы в России (в Петербурге и на Украине) у Томона выработались своеобразные архитектурные принципы: создание сооружений особой монументальности, умение выделить в постройке главное композиционное звено, своим сооружением внести организующее начало, образовать видимый центр в окружающей его среде. Все эти особенности томоновской архитектуры проявились уже в усадебном дворце в Смоленской губернии.
Усадебный парк имел регулярную и пейзажную зоны, разделенные шестью каскадными прудами: Самуйловский, Теняевский, Черный, Дворцовый, Нижний, Круглый. Возле прудов было посажено много тополей разных видов, черемуха, спирея, которые растут и сейчас. Из всех прудов сохранился Нижний.
У западного фасада дворца — огромная полуовальная площадь. Здесь был партерный газон, которым выделяли наиболее парадную часть парка. От дворца, как в знаменитых усадьбах в Архангельском, Стрельне, Петергофе, террасы спускались к прудам. Из итальянских садов перенесли этот прием в Россию еще в начале XVIII века. Движение по террасам вниз, к прудам, позволяло воспринимать меняющиеся панорамы окружающего ландшафта. Рисунок каскадных прудов подчинен вытянутой горизонтали. Эта горизонтальная ось и была поперечной осью в общей планировочной системе архитектурно-паркового ансамбля.
Частично сохранился регулярный липовый парк позади дворца. Судя по возрасту деревьев, он был разбит еще в середине XVIII века. По рассказам старожилов, в центре парка сходились двенадцать аллей. На севере, за регулярным парком, пейзажный постепенно переходит в лесопарковую зону. Так в начале XIX века создатели парков стремились подчеркнуть необходимость связи искусственно создаваемой среды и естественной природы. Хозяйственные постройки усадьбы в основном находились на территории пейзажного парка.
Недалеко от города Гагарина есть небольшая станция Василисино. Названа она именем легендарной партизанки 1812 года Василисы Кожиной. Организовав отряд из женщин и подростков, жена старосты села Сычевка стала грозой для французов. За свои подвиги женщина-партизанка была награждена медалью и денежной премией. Вообще районы вокруг Гжатска прославили себя в те грозные для

России дни партизанским движением. От Вязьмы до Можайска контролировал территорию первый созданный с разрешения Кутузова армейский партизанский отряд под командованием гусарского офицера Дениса Давыдова. Известный поэт, будущий друг декабристов, военный историк, гусарский подполковник Денис Васильевич Давыдов успешно действовал в тылу у французов, был грозой войск Наполеона. В районе Гжатска действовал еще один большой (около четырех тысяч человек) партизанский отряд. Руководил им бежавший из плева солдат Ермолай Четвертаков. Власти Наполеона заставляли крестьян служить польским помещикам, которые пришли с войсками. Непокорившиеся крестьяне шли в крестьянские партизанские отряды.
В шести километрах от станции Василисино расположено село Потапово. Протекает здесь река Сежа — приток Касни. Со всех сторон село окружают леса. В XVIII — XIX веках Потапово было дворянской усадьбой.
На окраине села, над прудом, в заросшем пейзажном парке сохранился одноэтажный деревянный усадебный дом второй половины XIX века. Дом имеет П-образную в плане форму, где флигели вынесены вперед и замыкают пространство двора. Центральная часть дома, прямоугольная в плане, имеет небольшой тамбур на дворовом фасаде. Узкие переходы соединяют ее с небольшими флигелями. Стены сложены из сосновых бревен. Сруб обшит тесом и обработан горизонтальными и вертикальными швами, имитирующими каменную кладку. Гранный тамбур оформлен по углам пилястрами, а дверной проем имеет барочное завершение. Жаль, что полностью утрачена первоначальная отделка интерьеров. Известно, что и декоративная обшивка фасадов была намного богаче. Не так уж много осталось в этой стороне старых деревянных сооружений, тем более усадебных, и как хотелось бы сохранить их для потомков!
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Потапово. 

Церковь. 1750
Самым ранним сооружением на территории усадьбы является церковь (1750). Она представляет собой композицию из собственно храма с апсидой, трапезной и колокольни. Четверик храма имеет в центре фасадов полукруглые фронтончики. Восьмигранный световой барабан завершен декоративным восьмеричном с луковичной главкой над ним. Колокольня состоит из двух поставленных друг на друга четвериков и восьмерика, прорезанного по всем граням сквозными проемами. Декор постройки достаточно скромен: заглубленные наличники, пилястры по граням, широкий карниз, двойные пилястры на восьмерике. До середины XVIII века в декоре храмов в восточных районах Смоленщины еще продолжается использование форм «нарышкинского барокко». В середине века сюда приходит новая форма композиции — расстановка объемов по продольной оси (храм с апсидой, трапезная, колокольня), которая в городе Смоленске и в западных районах края была популярна в первой половине XVIII века, и новые элементы декора: полукруглый фронтон, двойные пилястры по граням, углубленные наличники. Редким в то время в восточной Смоленщине был и малый восьмерик в завершениях композиций храмов. Церковь в Потапове стала одной из первых в восточной Смоленщине, построенных в стиле барокко.
Недалеко от города Гагарина, на южной границе Вазузской низины, в живописном месте в окружении лесов частично сохранилась небольшая усадьба Васильевское, принадлежавшая во второй половине XVIII века Г. Г. Орлову. Позднее она перешла к помещикам Повалишиным.
До середины XVIII века все строения в имении были деревянными. Первой постройкой из камня стала церковь, возведенная в стиле барокко в северной части усадебной территории. Это была своеобразная постройка с необычайно динамичной пластикой фасадных поверхностей, где храм и колокольня завершались шпилями. До наших дней сохранилась только колокольня. Объем колокольни компонуется из трех ярусов вытянутых по вертикали параллелепипедов. Высокие профилированные карнизы, полукруглый фронтон в завершении третьего яруса, тосканские пилястры, модульоны, вогнутые поверхности делают постройку яркой и привлекательной. И летом среди пышной зелени и зимой на фоне снега она выглядит как архитектурное украшение здешней природы. Как это всегда радостно, когда, путешествуя далеко от столиц, вдруг в небольшом селе, что на десятки километров вокруг окружено полями и лесами, предстанет перед вами произведение рук человеческих, созданное в далекие времена.
[image: image84.jpg]



Васильевское. 

Колокольня. Середина XVIII в.
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Васильевское. 

Усадебный дом. Середина XIX в.
В 90-е годы XVIII века в усадьбе был разбит пейзажный парк, дополнивший существовавший ранее регулярный. В центре пейзажного парка был выкопан подковообразный пруд. Общая планировка усадьбы подчинена системе двух взаимно перпендикулярных осей. Главная ось север — юг проходит через центр господского дома. Дорога с запада на восток, пересекая территорию усадьбы, становится второй ее осью. Регулярный парк за домом имел три продольные и две поперечные аллеи. Продольная аллея позднее продолжилась и в пейзажном парке, приводя к пруду.
Сохранился каменный усадебный дом, построенный в середине XIX века. Двухэтажное здание завершается бельведером, прорезанным восемью широкими прямоугольными окнами. Окна на фасадах обрамлены плоскими наличниками простого рисунка. В центре второго этажа расположен большой круглый зал.
В Гагаринском районе завершается наше путешествие по Смоленщине. Смоленск и Смоленщина! Эти географические понятия давно уже стали выражением героического духа нашего народа, символами его мужества на протяжении всей истории Русского государства.
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