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ОТ РЕДАКЦИИ

В 1955 г. Институт мировой литературы им. А. М. Горы 
кого АН СССР и Институт искусствоведения, фольклора и 
этнографии АН УССР провели совещание по вопросам гене­
зиса и истории героического эпоса и исторической песни вос­
точных славян. По многим вопросам на совещании сложилась 
единая точка зрения. Вместе с тем некоторые проблемы вы­
звали оживленную дискуссию. Особо дискутировался вопрос 
об эпической природе героической народной поэзии и о лири­
ческом характере поздней исторической песни. Привлекла к 
себе внимание и вызвала споры проблема существования древ­
них эпических жанров в современности и создания в пределах 
этих жанров произведений на советские темы.

В основу статей публикуемого сборника легли доклады 
и выступления участников совещания. Это и объясняет сохра­
нение в отдельных статьях-выступлениях (см. статьи П. И. По­
пова, Г. С. Сухобрус) полемических положений, не обоснован­
ных анализом материала. Публикование этих статей рядом с 
работами, исследовательски рассматривающими материал, 
вносит в книгу отголоски еще не оконченных споров по важ­
ным проблемам науки.

Ряд актуальных вопросов фольклористики, затронутых 
в настоящем сборнике, находят свое развитие в докладах и 
материалах IV Международного съезда славистов.



В. В, Виноградов

ГЕРОИЧЕСКИЙ ЭПОС НАРОДА
И ЕГО РОЛЬ В ИСТОРИИ КУЛЬТУРЫ

Среди неотложных, главных задач советской науки о на­
родном поэтическом творчестве историческое изучение эпиче­
ских сказаний народов Советского Союза занимает одно из пер­
вых мест. Эпические произведения являются существенной 
частью того вклада, который каждая — и большая и малая — 
нация, народность вносит в общую сокровищницу мировой 
культуры.

Роль эпоса в формировании нравственного, эстетического и 
идейного облика народа очень велика. Творя образ эпического 
героя, народ наделяет его всей мощью коллективного народ­
ного сознания и самосознания.

Герои эпоса — всегда носители качеств и свойств народа, 
его представители. Историческое развитие героического эпоса 
связано с формированием народности, с усилением борьбы за 
укрепление государственности. Народ проносит свой богатыр­
ский эпос и исторические песни через даль веков как свое дра­
гоценнейшее достижение и достояние.

Героический народный эпос и исторические песни входят 
в сокровищницу мировой культуры п искусства. В их сюразах 
запечатлены разные события общественной жизни, подвиги 
народных героев, выражены чаянья и ожидания народа, его 
непреодолимое стремление познать социальную действитель­
ность и победить враждебные силы. Эпос отразил, как шаг за 
шагом человек завоевывал природу; эпос учил, воспитывал 
народные массы, направлял их волю и стремления, призывал 
к борьбе, к достижению великих целей. О далеком периоде 
первоначального создания народом своего эпоса А. М. Горь­
кий писал: «Первые победы над природой вызвали в нем Гшь 
роде.— В. В.] ощущение своей устойчивости, гордости собою, 
желание новы?; побед и побудили к созданию героического



эпоса, который стал вместилищем знаний народа о себе и требо­
ваний к себе самому»

Единство коллектива и личности объясняет содтакие заме­
чательных эпических сказаний того периода. «Только гигант* 
ской силой коллектива возможно объяснить непревзойденную 
н но сей день глубокую красоту мифа к эпоса, основанную на 
совершенной гармоник идеи с формой... Только при условии 
сплошного мышления всего народа возможно создать столь 
широкие обобщения, гениальные символы, каковы Прометей, 
Сатана, Геракл, (Звятогор, Илья, Минула и сотни других ги­
гантских обобщений жизненного опыта народа»2. Общепри­
знано мировое значение «/Лахабхараты» индусов, «Илиады» 
и «Одиссеи» древни?; греков, «Эдды» скандинавски?; пародов 
и многих других памятников поэтического искусства. Пароды 
Советского Союза бережно хранят созданные ими драгоцен­
ные эпические сказания. В отлично ст большинства пародов 
Западной Европы, у которых эпос сохранился лишь в древних, 
и новых записях, многие народы нашей страны активно поль­
зуются своими эпическими творениями в устном живом быто­
вании. Выдающееся место среди эпического творчества наро­
дов Советского Союза занимают русские былины, украинские 
думы, исторические песни восточнославянских народов.

Эпические сказания и исторические песни восточнославян­
ских народов пленяют своей художественной и общественной 
ценностью. Значительпость истор| шсских судеб древнерусской 
народности, а позднее русской, украинской и белорусской на­
ций в мировой культуре и истории определила всемирное зна­
чение героического эпоса и исторической поэзии этих народов. 
В эпосе и исторической поэзии, пожалуй, больше чем в ка­
ких-либо других вида?: народного творчества, отражается оцен­
ка трудовыми массами текущей исторической действительно­
сти. В докладе на Нервом всесоюзном съезде советских писа­
телей в 1934 г. Л. М. Горький говорил о том, что «подлинную 
истерию '1 рутового народа нельзя знать, нс зная устного на­
родного творчества... От глубокой древности фольклор нсот- 
стушит и своеобразно сопутствует истории» 3. ■

Героический эпос и историческая песня восточных славян 
сложились и условиях суровой борьбы передовых сил народа 
против нсработителей. Еще до монгольского нашествия глав­
ной темей: былин, по живому свидетельству их текстов, была 
тема борьбы за крепость и силу древнерусского государства, 
за самостоятельность и независимость народа. Когда же наше-

1 М. Горьк ий. Собрание сочинений в гриднати томах, т. 21, стр. 26.
-■ Там же, стр. 27.
4 Там же. т. 27. стр 3! I 2



ствие монголов со страшной силой обрушилось на Русь, па­
триотические идеи в эпосе зазвучали особенно ярко, будя му­
жество сопротивления. В ожесточенной борьбе народа с на­
сильниками, вторгшимися в русскую землю, испепелявшими 
русские города и села, складывались патриотические песни, 
создавались героические образы богатырей, воинов, казаков, 
преданны?; родине, защищающих интересы парода.

На демократизм и патриотизм восточнославянского эпоса 
обратил внимание еще Н. Л. Добролюбов: «Возбуждалась лю­
бовь к этим песням, конечно, горьким чувством при взгляде на 
современный порядок вещей... Горько было настоящее положе­
ние народа, обманутого в своя?; ожиданиях: он невольны сравни­
вал нынешние события с преданиями о временах давно минув­
ших и грустно запел про славных могучих богатырей, окружав­
ших князя Владимира» 4.

4 Н. Л. Добролюбов. О степени участия народности в развитии 
русской литературы. Избранные сочинения. 2ЛА.--Л., Гослитиздат, 1947, 
стр. 32.

5 М. И. Кали и и н. О литературе. Л., 1949, стр. 81, 82, 83 («Об овла­
дении марксизмом-ленинизмом работниками искусств»).

Идейное содержание, народность формы и языка эпоса и 
исторической песни восточнославянских народов определяют 
его значение в искусстве. Однако проблема народности эпоса, 
как и всего народного творчества, в его развитии и современном 
состоянии до сих пор еще является предметом оживленных 
дискуссий и не может считаться до конца разъясненной. На­
родность литературы и фольклора заключена в самой сущно­
сти художественных произведений. Для фольклористики, как 
для литературоведения, направляющее значение имеют мар­
ксистские положения о народности искусства.

«Наша художественная литература,--говорил М. И. Кали­
нин,— в прошлом была наполнена глубоким социальным со­
держанием. И это делало нашу литературу народной. Она за­
хватывала, развивала, толкала людей на революционные дей­
ствия. Эта литература показывала отрицательные стороны су­
ществующего буржуазно-помещичьего мира и занималась во­
просом о том, как улучшить жизнь угнетенных людей, стра­
дающих, бедноты.

...Наша художественная мысль в лице лучших представи­
телей никогда не забывала свою служебную роль по отноше­
нию к народу.

...Народность основной струп художественной мысли со­
стояла в развитии прогрессивны?; элементов в господствующих 
классах, что не могло не вести хотя бы отчасти к развитию на­
рода» 5.



Пород исследователями былин, дум, исторических песен сто­
ит серьезная задача объективно-исторического рассмотрения 
эпоса и исторических песен восточных славян, народных по свое­
му идейному содержанию, форме и языку, и отделения от них 
всего, что не отвечало прогрессивному стремлению народа, его 
развитию и движению вперед. Строгий историзм в- подходе к 
народному творчеству должен отличать все паши работы. На 
недопустимость впеисторичсского подхода к искусству неодно­
кратно указывали основоположники марксизма. К. Маркс вы­
ступал против оценки классического эпоса как творчества, 
содержание и форма которого вечны для всех времен.

«Относительно искусства известно, что определенные пе­
риоды его расцвета не находятся ни в каком соответствии с 
общим развитием общества, а следовательно также и разви­
тием материальной основы последнего, составляющей как бы 
скелет его организации... Относительно некоторых форм ис­
кусства, например эпоса, даже признано, что они в своей клас­
сической форме, составляющей эпоху в мировой истории, ни­
когда нс могут быть созданы, как только началось художест­
венное производство как таковое...

...Возможен ли Ахиллес в эпоху пороха и свинца? Или во­
обще Илиада наряду с печатным станком и типографской ма­
шиной? И разве не исчезают неизбежно сказания, песни и му­
зы, а тем самым и необходимые предпосылки эпической поэ­
зии, с появлением печатного станка?»6 7.

6 К- Маркс. К критике политической экономии. Введение. Госполит- 
издат, 1949, стр. 224, 225.

7 Там же, стр. 225—226.

В советской науке неоднократно ставился вопрос о возмож­
ностях воскрешения или использования форм классического 
эпоса, о возрождении жанра былин, о создании «советских бы­
лин». Для понимания исторических судеб эпических сказаний, 
законов их изменений и условий их современного бытования 
и их актуализации важны замечания К. Маркса об историче­
ской неповторимости условий расцвета греческого искусства, в 
частности эпоса: «И почему детство человеческого общества 
там, где оно развивалось всего прекраснее, не должно обла­
дать для нас вечной прелестью, как никогда не повторяющая­
ся ступень? Бывают невоспитанные дети и старчески умные 
дети... Нормальными детьми были греки. Обаяние, которым 
обладает для нас их искусство, не стоит в противоречии с той 
неразвитой общественной ступенью, па которой оно выросло. 
Наоборот, оно является ее результатом и неразрывно связано 
с тем, что незрелые общественные отношения, при которых оно 
возникло, и только и могло возникнуть, никогда нс могут по­
вториться снова» 1.
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Древние формы эпоса — продукт прошлого. Но героиче­
ский эпос и историческая поэзия живут с нами как ценность, 
созданная творческим гением народа. Образы древнего эпоса, 
воплотившие высокие идеи, глубокие чувства народа, его исто­
рическое самопознание, полны живой жизни, живой поэзии и 
для нас. Героика подвигов народа, раскрытая эпосом прошлых 
времен, выходит за хронологические пределы ушедших веков 
и превращается в активное достояние современности и буду­
щего.

Эпос живет, как дорогая всем и каждому повесть о жизни и 
подвигах предков.

Все эти проблемы создания, истории и современной жизни 
эпоса имеют значение нс только для изучения былин, дум и 
исторической поэзии восточнославянских народов. Опыт изу­
чения восточнославянского эпоса обогащает всех ученых, ра­
ботающих в области эпического творчества народов СССР. 
Разработка теории собирания и изучения русского, украинско­
го, белорусского народного творчества всегда оказывала и ока­
зывает плодотворное воздействие па исследование творчества 
других народов Советского Союза.

Не меньшее значение имеет изучение эпоса восточнославян­
ских народов для исследования эпического творчества зару­
бежных славян. Эпос народов Болгарии и Югославии - так 
же как украинский, а в недавнем прошлом и русский—живой 
эпос. Судьбы исторической поэзии Чехословакии и Польши 
сходны с судьбами эпоса и исторической песни у белорусов. 
Уже этот факт иобуждас'т к постановке вопроса о сходстве и 
различии процессов жизни эпоса у разны?< славянских народов, 
связанных друг с. другом происхождением и историей.

Сравнительно-историческое изучение эпоса п исторической 
песни славянских народов открывает большие, перспективы 
для исследования вопросов общности и национальной специ­
фики народного творчества славян, закономерностей его фор­
мирования и сто функций в общественной, культурной, худо­
жественной жизни разных славянских пародов. Исторически 
осмыслить народно-поэтическое тг-орчество, выяснить, какими 
путями шло его развитие, стремились и дореволюционные уче­
ные. Эта проблема выдвигалась, хотя и в отрыве от подлинно 
научной методологической базы, в работах А. И. Пыпина (ср., 
например, помещение им раздела «народное творчество» в 3-й 
том «Истории русской литературы»), А. А. Потебни, А. Н. Ве­
селовского и других исследователей.

В советской фольклористике, опирающемся на марксист­
скую теорию развития обитествсяно-ко/штической и культур­
ной жизни парода, обсуждение вопросов исторического изуче­
ния народного творчества стало особенно актуальным.
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Для решения общих проблем истории русского, украинского, 
белорусского народного творчества особенное значение имеет 
изучение поэтических жанров, отразивших события историче­
ской жизни пародов. Былины, думы, исторические песни позво­
ляют наметить своеобразие образов, поэтических приемов на­
родного творчества эпохи, в которых эти жанры создавались. 
Особенное!и содержания и формы фольклора Древней Руси 
в кажщм жанре проявляются свосооразно. Вместо с тем свое­
образие жанров является богатым, глубоким выражением об­
щих качеств искусства того или иного времени. Анализ образ­
ной стилистической системы былин, дум, исторических песен, 
разбор их поэтических средств, сравнение их с том, что дает 
нам анализ сказок, лирических песен и других жанров народ­
ной поэзии, поможет исторически осмыслить всю область на­
родного творчества и уелаповить закономерности ее развития.

Жанры народно-поэтического творчества далеко не всегда 
рассматривались и рассматриваются в связи с условиями жиз­
ни, в которых они создавались и существовали. Иногда эти 
жанры, как уже сказано, представляются вечными, лишь слег­
ка эволюционирующими категориями.

Задача изучения жанра и его исторической обусловленно­
сти является одной из важнейших задач нашей науки. В 1955 г. 
Ленишюадским государственпым университетом была издана 
книга преф. В. Я. Проппа «Русский героический эпос», в ко­
торой автор ее, анализируя былины, пытается показать, как 
возник, развивался и отмирал жанр былин в связи с измене­
нием конкретно-исторических условий общественного бытия 
народа. Вопрос о связи жанра с историческими условиями 
народно/! жизни, о закономерностях его развития и угасания 
привлекает острое внимание современных прогрессивных ис­
следователей народного творчества. По вопросе о времени 
возникновения и периоде существования к развития былин, дум, 
исторических песен ведутся длительные споры. И только углуб­
ленное исследование и непрерывные поиски истины могут эти 
споры разрешить.

Изучение жанр;! предполагает выяснение но только его 
истории, по 1акже установление его существенных особенностей, 
специфики его художественных образов if стилевых признаков 
в их историческом развитии. Между тем до сих нор в фольк- 
лоришикс сше нет общепрпия того и удовлетворяющего опре­
деления жанра сказок и его разновидностей. Суммарно и недо­
статочно полно определение былин и дум. Исторические песни 
обычно характеризуются соотносительно с былинами' и думами.

«Природа жанра» должна привлечь к себе особое внимание. 
Без анализа жанра нельзя построить истории народного твор­
чества, нельзя многое понять в рассматриваемых произведениях.
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Особенно бедны мы работами, посвященными исследова­
нию языка и стиля вюсточп.ославянских, в частности русских, 
эпических сказаний. Между тем язык народной словесности 
играл огромную роль в формировании языков восточнославян­
ских народностей и в подготовке процессов, приведших к со­
зданию наших национальных языков. Вопросы истории литера­
турных языков органически связаны с проблемами развития 
речевых форм и выразительных средств народио-поэтичсского 
творчества. Героический иное и историческая песенная поэзия 
являются ценным культурным и художественным наследством 
советского народа. Высоко оценивая идейные и художественные 
достоинства эпоса восючкославяиских народов, мы издаем мас­
совыми тиражами былины, думы, исторические песни. Эти изда­
ния получают распространение не только в Советском Союзе, 
ио и за пределами его. Примером может быть издание эпоса 
и исторических песен па чешском языке. Помимо старого изда­
ния русских былин в переводе Челаковского, в Чехословакии 
сейчас осуществляется издание всех основных былин в пере­
воде Владислава (издание подготавливается В. Становскпм).

Разнообразие изданий народного эпоса п значение, какое 
эти издания имеют, заставляют поставить вопрос о принципах 
и методах изданий былин, дум, исторических песен. В настоя­
щее время мы имеем большое количество сборников разного 
типа, например, специальные научные сборники — «Былины 
Севера» А. М. .Астаховой и «Онежские былины» 10. М. Соко­
лова и В. И. Чичерина, научно-популярные издания былин-..
«Украинские думы и исторические песни» (Издательство худо­
жественной литературы), «Былины» (издание в «Библиотеке 
поэта»), издания Детгиз (для учебной работы в школе, для вне­
классного чтения, подобные «Героическим былинам» с иллю­
страциями Е-вг. Кибрика), сборники, печатаемые в областных 
издательствах. Все эти книги дают достаточный материал для 
дискутирования вопросов издания эпоса. Это тем более необ­
ходимо, что сейчас начата подготовка к изданию свода былин 
и исторических песен. Работа по своду планируется Институ­
том русской литературы (Пушкинским домам), но предпола­
гается, что привлечены к ней будут все. видные специалисты по 
русскому эпосу и исторической песне. Учет опыта изданий раз­
ного типа, обсуждение их поможет выработать принципы из­
дания свода былин.

Публикация статей по этим вопросам имеет значение и для 
издания эпоса других народов,. Статьи могут быть использова­
ны в установлении принципов издания эпоса народов СССР и 
в подлинниках и в художественных переводах па русский язык. 
Издание эпоса народов СССР---одна из очередных задач ра­
боты советских фольклористов.
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Дискуссия по проблемам собирания, изучения и издания 
эпоса и исторической поэзии восточнославянских народов, про­
веденная учеными в последние годы, подводит итоги выполнен­
ной работы, останавливает внимание на спорных вопросах, вы­
ясняет и намечает главные направления дальнейших изыска­
ний. Подведение итогов почти всегда является одновременно 
и определением перспектив будущего исследования. В резуль­
тате широкого и свободного обсуждения основных вопросов 
изучения эпоса восточнославянских народов перспективы и 
пути дальнейшей работы в области исследования народного 
поэтического творчества раскрываются и правильнее и глубже.

Вопрос об эпосе, о его исторических судьбах и его социаль­
ной сущности является составной частью сложного вопроса о 
великом художественном наследии народа в развитии новой, 
сощшлистической культуры и о непреходящем значении народ­
ного поэтического творчества—в его разных исторически об­
условленных и исторически изменяющихся, развивающихся 
формах.



I

РУССКИЕ БЫЛИНЫ
и

ИСТОРИЧЕСКИЕ ПЕСНИ



j В. И. Ч иче р о e\

ИТОГИ РАБОТ И ЗАДАЧИ ИЗУЧЕНИЯ 
РУССКИХ БЫЛИН И ИСТОРИЧЕСКИХ ПЕСЕН

I
Русская наука о народном творчестве подошла к Великой 

Октябрьской социалистической революции со значительными 
успехами в собирании и изучении былин и исторических не­
сен. Обширные, сборники былин, изданные в XIX — начале 
XX в., раскрывали перед читателем и исследователем богат­
ства русского героического эпоса и исторической песенной 
поэзии. По мере пополнения материалов, сосредоточиваемых 
в архивах и издаваемых отдельными публикациями и сборни­
ками, углублялось исследование.

Суммируя деятельность исследователей и собирателей, 
можно сказать, что уже в первом двадцатилетии нашего века 
в результате проведенной передовыми русскими учеными кри­
тики взглядов на эпос как на распавшийся древний арийский 
миф и в результате опровержения положений о заимствова­
нии у зарубежных народов основного состава русского нацио­
нального эпоса, русская фольклористика утвердила тезис о 
создании былин и исторических песен в связи с жизнью рус­
ского государства в средневековье и в новое время.

Наблюдения над исполнением былин сказителями, над бы­
тованием эпоса в XIX и XX вв. позволили достичь несомнен­
ных успехов в изучении истории былин и исторических несен 
в период развития капитализма в России, в изучении мастер­
ства отдельных исполнителей эпоса, в исследовании взаимо­
связей былин и других жанров народного творчества (прежде 
всего сказок) и в решении некоторых других проблем. Важ­
ным достижением науки являлось уничтожение разрыва между 
собиранпе.м и нзученисхм былин. Традицией русской нау­
ки стало исследование народного творчества на прочной
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основе собирания его. Соединение в одном лице собирателя и 
исследователя, всегда обогащавшее работу, было воспринято 
советской фольклористикой наряду с другими лучшими тра­
дициями изучения народной поэзии как одно из завоеваний 
отечественной науки.

Достижения русской фольклористики, однако, в значитель­
ной мере снижались ошибками, допущенными при изучении 
былин и других жанров народного творчества. Крупнейшими 
ошибками, с особой ясностью выявившимися уже на грани 
XIX и XX столетий, были: отрицание коллективной природы 
народного творчества, в том числе былевого эпоса и истори­
ческих песен; утверждение аристократического происхожде­
ния их; сближение сюжетов художественных произведений 
народного творчества с историческими событиями по фор­
мальным признакам упоминания в них одного и того же име­
ни, названия географической местности, а иногда какой- 
нибудь детали. Былины и исторические песни при этом рассмат­
ривались преимущественно как разновидность историко-этно­
графических документов; самый характер произведений 
нередко игнорировался — исследователи не учитывали, что бы­
лины и исторические песни художественно обобщали и типи­
зировали историческую действительность, а не фотографиро­
вали ее.

Перед советской фольклористикой с первых лет ее разви­
тия встала ответственная задаче! овладения марксистским ме­
тодом анализа и совершенствования достижений науки. 
Стремление встать на позиции марксизма-ленинизма харак­
теризует работы крупнейших советских фольклористов 
20—30-х годов и отражается в их поисках исследовательско­
го метода. Но недостаточное углубление в теорию марксизма- 
ленинизма и сохранение некритического отношения ко многим 
ошибочным традиционным теориям народного творчества при­
водили их к вульгарному социологизму и формализму.

Отражение глубокого желания ученых по-марксистки ос­
мыслить фольклор и в то же время явного непонимания сущ­
ности марксизма можно обнаружить в трудах, написанных в 
20-х годах талантливым русским фольклористом-этнографом, 
специально исследовавшим былины и исторические песни, — 
Б. М. Соколовым. Его труды лишь наиболее ярко выразили 
то, что было свойственно советской фольклористике 20-х годов 
в целом. Методика исторической школы, соединяемая с трак­
товкой русской истории в духе теории М. Н. Покровского, 
вела к игнорированию особенностей художественного образа, 
к формальному пониманию его исторических связей. В быле­
вом эпосе гиперболы, преувеличения и другие приемы в ряде 
случаев трактовались как реальность. Так возникла, иапри- 
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мер, известная трактовка образа Микулы Селяниновича как 
кулака-своеземца: основанием се послужило былинное изо­
бражение отделанной золотом и серебром сохи Микулы, его 
бархатный кафтан, сафьяновые сапоги и т. п. Поэтический 
образ трактовался прямолинейно как нечто реально суще­
ствующее. От такой трактовки был один шаг — и исследо­
ватели его сделали — к утверждению, что поэтический образ — 
это бытовой и социальный документ и только.
' Поэтический образ понимался как бытовая реальность, 

как фиксация социальной среды, создающей произведение. 
Среда изображаемая и среда изображающая отождествля­
лись, подобно тому как это делали сторонники теории замкну­
того круга, утверждавшие, что литературное произведение 
остается в пределах класса, из какого вышел писатель. 
И так как в былинах и многих исторических песнях говорилось 
о князьях, царях, княжеских дружинниках и полководцах, ге­
роический эпос Руси и историческая песенная поэзия объяв­
лялись созданием аристократических кругов, лишь спустив­
шимся в народ и искаженным народом. Теория замкнутого 
круга поэтического творчества в фольклористике была тео­
рией аристократического происхождения народного искусства и 
творческого бессилия народа.

Ошибочные разработки вопросов фольклора и прежде все­
го теории русского эпоса не остались в пределах узких науч­
ных кругов. Историческая школа в ее вульгарно-социологиче­
ской редакции 20-х годов оказала воздействие на литературу, 
обусловив появление произведений, искаженно изображавших 
русский народ и его героев. Пьеса Демьяна Бедного «Богаты­
ри», поставленная в Московском Камерном театре, давала 
такое перенесение в советскую драматургию ошибочных кон­
цепций исторической школы. Героями пьесы предстали враги 
богатырей, богатыри же были истолкованы как представители 
феодально-дружинной знати, наделенные всеми существующи­
ми в природе недостатками и пороками. Естественно, что та­
кая трактовка образов, национального героического эпоса 
вызвала возмущение общественности. Концепции вульгарных 
социологов из числа эпигонов исторической школы, явившиеся 
теоретической основой «Богатырей» Демьяна Бедного, были 
подвергнуты суровой критике на страницах газеты «Правда». 
Работы сторонников исторической школы привлекали самое 
серьезное внимание, обсуждались на 
представителями различных областей 
Самокритическое отношение советских 
процессе обсуждения вопроса стали ясны допущенные ошиб­
ки, позволило подойти к проблеме героического эпоса и исто­
рической песни с новых позиций. О поисках новых путей явно
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говорит, например, статья Ю. М. Соколова «Русский былевой 
эпос», напечатанная в журнале «Литературный критик» 
(№ 9, 1937), и глава о былинах в написанном им же учебни­
ке «Русский фольклор» (М., Учпедгиз, 1938). Вслед за этими 
работа ми были опубли кова н ы новы с исследов а ния других 
фольклористов, критически оценивших так называемую исто­
рическую школу и пытавшихся идти новыми путями. Таким 
образом, вторая половина 30-х годов в истории советской 
фольклористики предстает важной вехой на пути к овладению 
марксистской! методологией.

Однако критика исторической школы не привела к преодо­
лению всех ошибочных взглядов. В фольклористике, как и в 
литературоведении, вплоть до конца 40-х годов устойчиво дер­
жался формальный компаративизм, приводивший порой к 
бесплодным поискам чужеземной основы эпоса, а также утверж­
денный учениками Н. Я. Марра так называемый палеон­
тологический метод анализа. Надо заметить, что в отношении 
русских былин и исторических песен концепция Марра приме­
нялась редко. Только в отдельных работах применялся метод 
палеонтологического анализа. Но поддержка Н. Я. Марром 
и его учениками основных положений концепции А. II. Весе­
ловского оказывала существенное влияние на работы в области 
былин. Продолжая традиции трудов А. Н. Веселовского, не­
которые исследователи развивали формально-сравнительный 
и формально-эволюционный методы, сопоставляли сюжетные 
схемы русских былин со схемами эпоса других народов, 
утверждали положения о спонтанном развитии народной поэ­
зии, говорили о неорипшалыюсти эпического творчества, о 
вечности и неизменности однажды возникших жанров и форм 
народной эпической поэзии. В 40-е годы в соответствии со 
взглядом на жанры как на постоянную и неизменную катего­
рию поэтического творчества возникает убеждение о возмож­
ности создания и развития былин с советской тематикой. 
Наблюдавшиеся во второй половине 30-х годов попытки от­
дельных сказителей в меру своих сил и возможностей творче­
ски откликнуться на великие преобразования страны — создать 
советские былины --- подхватываются и пропагандируются 
фольклористикой. Не обращалось внимания на то, что архаи­
ка русского героического традиционного эпоса явно и резко 
противоречила современности, приводила к пародийному зву­
чанию излагаемых в произведении событий, к искажению об­
разов советских людей. Из понятия народного творчества 
совершенно выключался эстетический критерий. «Стимулиро­
вание» творчества сказителей было связано с незнанием за­
кономерностей исторического развития народной поэзии. 
Ложные теоретические предпосылки обусловили непонимание
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того, что механическое перенесение старых форм в новые 
произведения гибельно для творчества, так как уничтожает 
единство содержания и формы. В настоящее время, после 
дискуссий и обсуждений (особо должно быть отмечено обсуж­
дение проблемы советского фольклора на совещании в Ленин­
граде в ноябре 1954 г., проведенном Институтами русской и 
мировой литературы АН СССР), можно со всей определен­
ностью сказать, что в тех случаях, когда традиционные жанры 
исторической поэзии сохраняются как художественное наслед­
ство, не развивающееся в новых сюжетах, когда поэтика их 
стала архаичной и вполне обозначались тенденции отмира­
ния жанра, создание новых произведений в установившихся 
традициях невозможно. Ошибка сказителей, стремившихся 
создать современные былины, и заключалась в том, что они 
пытались применить для новых произведений окостенелые 
архаические формы отмирающего жанра. Только живые, раз­
вивающиеся жанры, образная система которых современна, 
соответствуют восприятию действительности советскими людь­
ми, могут быть непосредственным истоком новых форм исто­
рической поэзии.

В развитии науки с конца 40-х годов решающую роль сыгра­
ли постановления Центрального Комитета партии 1946— 
1948 гг. о литературе и искусстве. Стремление разобраться и 
заново оценить научное наследство несомненно является свиде­
тельством силы и творческих возможностей советской науки. 
Естественно, что перед советской наукой о народном творчестве 
встала задача критики и пересмотра отдельных трудов, посвя­
щенных былинам и историческим песням. Эти работы стали 
рассматриваться не только под углом зрения правильности, 
объективной справедливости общих теоретических суждений и 
анализа конкретных произведений, данных в исследовании и 
принимаемых советской наукой; работы оценивались также 
с историографических позиций, выясняющих место и роль дан­
ного исследования в истории науки, отражения в научной 
деятельности русских ученых общественной борьбы. Пересмотр 
историографических построений, сложившихся в русской фоль­
клористике и применительно к былинам и историческим песням 
специально изложенных в книгах А. Лободы «Русский богатыр­
ский эпос» (1897) и Л. П. Скафтымова «Поэтика и генезис 
былин» (1924), проводился в исследованиях как часть общей 
историографической работы. В результате проведенных разы­
сканий было показано, что дореволюционная историография, 
схемы которой сохранились и в первые послеоктябрьские деся­
тилетия, игнорировала роль революционно-демократической 
науки, замыкала исследовательскую мысль в кругу специали­
стов, пропагандировавших и развивавших концепции идеали-
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стического или позитивистского характера. В трудах М. К. Аза- 
довского, А. П. Скафтымова и ряда молодых ученых выясни­
лось значение в истории науки работ революционных 
демократов, касающихся проблем народного творчества и 
этнографии, а вместе с тем и вопросов собирания и изучения 
эпоса и исторической песенной поэзии. Изучение научного 
наследства — работ отдельных деятелей общественной мысли, 
философии, литературоведения, фольклористики — привело к 
задаче создания нового историографического обзора науки о 
былинах. Новая историография былин и исторических песен в 
предельно суммарном, неразвернутом, изложении дана в пос­
ледних сводных трудах но фольклору L Но подлинной истории 
собирания и изучения былин и исторических песен, которая 
могла бы заменить и с правильных позиций объяснить факты, 
собранные А. Лободой и А. Скафтымовым, еще нет. В будущей 
новой историографии, какую ждут фольклористы, особое место 
займет раздел истории изучения былин в послеоктябрьское вре­
мя. Он со всей несомненностью покажет, что в нослеоктрябрь- 
ское время различается несколько периодов постепенного 
преодоления ложных взглядов.

Во второй половине 30-х годов в области изучения былин 
были изжиты вульгарно-социологические теории, искажавшие 
образы народных богатырей; борьба с вульгарной социологией 
развернулась вслед за проведением Первого съезда совет­
ских писателей, когда после реализации постановления о лик­
видации РАППа в литературе ведущее место занимает твор­
ческий метод социалистического реализма и укрепляется 
литературоведческая мысль. В следующее десятилетие — уже 
после Великой Отечественной войны, на грани 40-х и 50-х го­
дов,— вновь был поставлен вопрос о чистоте и правильности 
марксистского анализа в науке о народном творчестве. Пяти­
десятые годы, таким образом, открыли новые перспективы 
исследования былевого эпоса. Обогащенная онытом борьбы, 
собравшая обширный новый материал народного эпоса и исто­
рической песни, сохраняющая научное и художественное 
наследство, советская фольклористика пришла к решению за­
дач собирания п изучения былин и исторических песен.

Советская наука, отбирая все существенное из специальных 
работ литературоведов, историков и этнографов, изучавших 
былины и исторические песни, определила свой путь как про­
должение и развитие па основе марксистской методологии 
взглядов революционных демократов на народный эпос и ли-

1 См. главу «Былины» в книге: «Русское народное поэтическое твор­
чество». Учпедгиз, 1954.
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рику, как углубление и детализацию взглядов на народное 
творчество А. /М. Горького.

Преодоление пережитков ложных концепции либерально- 
буржуазной пауки, использование того ценного, что было най­
дено разысканиями старых ученых, и стремление осмыслить 
процессы развития героического эпоса и исторической песен­
ной поэзии с марксистских позиций является очевидным до­
стижением науки о народном творчестве, залогом успешного 
анализа исторических жанров русского фольклора.

2

Пересмотр установившихся взглядов и поиски новых путей 
в исследованиях былин и исторических песен в первое же 
послеоктябрьское десятилетие выдвинули задачу проверки и 
пополнения ранее собранных материалов новыми записями. 
В конце 20-х годов научными учреждениями Москвы и Ленин­
града были организованы экспедиции в районы русского Се­
вера. Эти экспедиции должны были ответить на вопросы о 
жизни русского традиционного эпоса за последние десятиле­
тия и разъяснить роль мастерства отдельных сказителей в 
коллективном творчестве народа. Ю. М. Соколов, в статье 
1927 г., излагавшей результаты работы первой экспедиции, пи­
сал: «К настоящему времени собрано (как известно, главным 
образом на севере, в Олонецкой и Архангельской губ.) свы­
ше 1500 былинных текстов. Такое громадное количество тек­
стов дает богатый материал для разработки и детализа­
ции... научных проблем... По при всем обилии текстов, их ока­
зывается совершенно недостаточно для сколько-нибудь 
отчетливого решения вопроса об эволюции былевого эпо­
са...»2, И дальше: «/Мы вдохновлялись мыслью, что добытый 
нашими поездками материал даст возможность сделать выво­
ды об эволюции русского эпоса., которые, может быть, будут 
иметь и более общее теоретическое и историческое значение, 
могут, путем заключения по аналогии, пролить свет и на 
процессы прежней жизни эпоса в тех странах, где его устная 
традиция уже иссякла и где эпос сохраняется только в мерт­
вых рукописях и книгах» 3.

2 IO Соколов. По следам Рыбникова и Гильфердинга. «Худ. фольк­
лор» (М.), П —ill, 1927, стр. 3.

3 Там же, стр. 6.

Проблема истории былин и исторических песен и творче­
ства исполнителей их стояла в центре внимания новых соби­
рательских работ 20-х и 30-х годов. Эта проблематика и опре­
делила маршрут экспедиций. Имея ценный материал, собран­
ный и опубликованный собирателями второй половины

21.



XIX — начала XX в., советские исследователи организовали 
экспедиции в местности русского Севера, сохранявшие устную 
былевую традицию. Одновременно осуществлялась стационар­
ная работа над казачьими былинами и историческими песня­
ми, проводившаяся собирателями фольклора на Дону 
(А. М. Листопадов), на Кубани, Тереке и в некоторых других 
районах.

В 1926--1928 гг. была проведена экспедиция, вошедшая 
в историю науки под названием «По следам Рыбникова и 
Гильфердинга» (организована Государственной академией 
художественных наук и Народным комиссариатом просвеще­
ния; экспедиция была возглавлена братьями В. Ю. Соколо­
выми), и экспедиция на реки и озера русского Севера (Ленин­
градская комплексная искусствоведческая экспедиция ГНИИ, 
словесно-фольклорный отряд экспедиции paooiал под руко­
водством А. М. Астаховой). Осуществленные в 20-х годах 
экспедиции па русский Север, в районы, где в XIX и XX вв. за­
писывали былины П. II. Рыбников, А. Ф. Гильфердинг, 
А. В. Марков, А. Д. Григорьев, Н. А. Ончуков, открывали но­
вый этап работы над русским традиционным эпосом. Общие 
итоги экспедиций были освещены в журнальных статьях кон­
ца 20-х — начала 30-х годов. Но самый материал и исследо­
вания, основанные на нем, появились позднее — в конце 
30-х и 40-х годов4. Изданные сборники ввели в научный обо­
рот записи экспедиций, дав возможность изучения эпической 
традиции на русском Севере за последние 60 лет и разработки 
проблем соотношения коллек! явного и индивидуального твор­
чества в былинах и исторических песнях русского народа. 
Составители этих сборников явились одновременно первыми 
исследователями издаваемых материалов. Сборникам были 
предпосланы теоретические статьи, специально рассматриваю­
щие своеобразие творческих индивидуальностей сказителей, 
историю разных изводов былин, судьбы былин в отдельных 
местностях русского Севера. Вопросам истории былин на рус­
ском Севере была посвящена также докторская диссертация 
А. М. Астаховой, где. широко использовались записи былин, 
сделанные .в советское время, опубликованная в виде моногра­
фии — «Русский былинный эпос на Севере» (Петрозаводск, 
1948) и кандидатская диссертация В. И. Чпчсрова «Школы ска­
зителей Заонежья» (1941)5.

4 А. хМ. Астахова. Былины Севера. Изд-во АН СССР, т. 1, 1938; 
т. 2, 1955; Ю. М. Соколов, В. И. Ч и ч е р о в. Онежские былины. 
«Летописи Гос. лит. музея», кн. 13, 1948.

5 лМатериалы ос использованы в статье «Сказители Онего-Каргополь- 
щины и их былины» (см. сб. «Онежские былины»).

Названные исследования открыли собой ряд других работ



30-х и 40-х годов. В результате интенсивной собирательской 
работы, развернувшейся в Карелии, бывшей в послереволю­
ционное время главным очагом живого русского былинного 
эпоса в СССР, составляются и издаются сборники Г. Н. Па- 
риловой и А. Д. Соймонова «Былины Пудожского края» 
(Петрозаводск, 1940), В. Г. Базанова «Былины П. И. Ряби­
нина-Андреева» (Петрозаводск, 1939), А. М. Линевского 
«Сказитель Ф. А. Копашков» (Петрозаводск, 1948) и др.

Развивая традиции русской науки, фольклористы в 30-х и 
40-х годах осуществили монографическое изучение творчества 
крупнейших сказителей былин XIX и XX вв. Основные тенден­
ции детального изучения личного почина сказителя и места 
его разработки былин в коллективном творчестве народа были 
выражены уже в работе А. М. Астаховой «Былинное творче­
ство северных крестьян» 6 и В. И. Чичерова «Сказители Онего- 
Каргополыципы и их былины». В дальнейших разысканиях 
внимание к индивидуальному творчеству сказителей, подчерки­
ваемое и в названных работах, принимает совершенно гипер­
болические формы. Творческая индивидуальность сказителя в 
сознании исследователя нередко заслоняла собою своеобразие 
коллективного творчества народа и вполне уподоблялась писа­
тельской. После того как AL С. Крюкова и другие мастера 
фольклора были приняты в Союз советских писателей, игно­
рирование особенностей коллективного, творчества, продолжаю­
щее ложные взгляды на него эпигонов исторической школы, 
стало особенно ощутимым. Примером могут быть статьи, 
посвященные творчеству М. С. Крюковой7, характеризующие 
творчество П. И. Рябинина-Андреева 8, и некоторые другие.

в См. «Былины Севера», т. 1, стр. 7—105.
7 См. статьи Р. С. Липец в сборнике «Былины М. С. Крюковой».— 

«Летописи Гос. лит. музея», кп. G (1939), кн. 8 (1911); А. М. Астахова 
Беломорская сказительница М. С. Крюкова. «Сов. фольклор». М.—Л., 
Изд-во АН СССР, 1939.

8 См. статью: В. Г. Базанов. П. И. Рябинин-Андреев и его предки. 
В сб. «Былины П. И. Рябинина-Андреева». Петрозаводск, Каргосиздат, 
1939.

Несмотря на то, что преувеличение роли индивпдуально.го по­
чина в коллективном творчестве народа приводило к непра­
вильной характеристике процессов, совершающихся в народ­
ном творчестве, собирательская работа сыграла большую роль 
в развитии пауки и привела к ряду важных выводов. Собран­
ные советскими учеными материалы и сделанные в экспеди­
циях наблюдения над исполнением былин и исторических 
песен позволили наряду с другими вопросами поставить важ­
ный теоретический вопрос о судьбах героического и историче­
ского эпоса русского народа в XIX и XX вв., а вместе с тем
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об областных стилях эпического творчества и индивидуальном 
своеобразии мастерства отдельных сказителей.

Допущенные при освещении этих вопросов в результате 
отождествления фольклора и литературы ошибки и неточности 
должны были вызвать — и в последнее время вызвали — кри­
тику, идущую со стороны исследователей, ранее преувеличи­
вавших индивидуальный почин в народном творчестве. Так, 
В. Г. Б азанов, подчеркивавший в работах 30-х и 40-х годов, 
посвященных былинам и плачам, роль исполнителя традици­
онных произведений и развитие в советских условиях былин­
ного героического эпоса 9, в начале 50-х годов подверг пере­
смотру установившиеся взгляды 10 11. Критика работ фолькло­
ристов, изучавших типы сказителей и местные изводы былин 
(В. Г. Базанов имеет в виду работы Л. М. Астаховой и 
В. И. Чичерова), заслуживает специального упоминания при 
подведении итогов работы потому, что в них впервые принципи­
ально ставится вопрос о. необходимости крпъччески пересмо­
треть выполненные исследования и отказаться от формалисти­
ческих методов анализа былин отдельных сказителей. Замеча­
ние о том, что «формально-сравшггельиое изучение вариантов 
уводило фольклористику в сторону от важных и актуальных 
проблем» и, совершенно справедливо. К сожалению, в пылу 
полемики В. Г. Базанов нечетко поставил вопросы о новых 
принципах изучения вариантов былин.

9 См., например» в работе «П. И. Рябиипи-Андреев и его предки»: 
«Сама жизнь восстанавливает в правах старинный героический эпос... и 
опрокидывает установку вульгарных социологов об отмирании былин» 
(стр. 20); ср. также в этой статье 4-ю главу о новом творчестве скази­
телей.

10 В 1951 г. В. Г. Базанов сделал доклад «Задачи советской фолькло­
ристики в свете трудов товарища Сталина по вопросам языкознания» 
(тезисы опубликованы — Петрозаводск, 1951), в котором доказывалось 
отсутствие «школ» и индивидуальных вариантов былевого эпоса. Развитие 
этих взглядов дано В. Г. Базановым в статье «Павел Рыбников и Але­
ксандр Гильфердинг», опубликованной в книге: В. Базанов. Карелия в 
русской литературе и фольклористике XIX века. Петрозаводск, 195-5.

11 Там же, стр. 232.
12 См. там же, стр. 229: обозначение Т. Г. Рябинина хранителем эпо­

са— и только, певшего «так, как пели их [былины] его деды» (стр. 330).

Чрезвычайно спорно в работе Базанова изображение скази­
телей только как хранителей классического наследства, чаще 
всего ухудшающп.х его12. Декларируемая В. Г. Базановым' 
стихийность сказывания былин сказителями, утверждение не­
изменяемости «строгих норм и правил, предусмотренных клас­
сической традицией», объявляемой законом фольклора, весьма 
напоминает известную формулу Ф. И. Буслаева: «Та же рас­
сказывалась сказка, та же пелась песня и темп же словами, 
потому что из песни слова не выкинешь... отдельной личности
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не было исхода из такого сомкнутого круга» 13. При такой по­
становке вопроса не имеет надлежащего звучания заявление о 
том, что «народную поэзию нельзя изучать, минуя конкретных 
ее носителей» 14 15.

13 Ф. И. Буслаев. Исторические очерки русской народной словесно­
сти и искусства, т. I. СПб., 1861, стр. 6—7.

14 В. Базанов. Карелия в русской литературе и фольклористике 
XIX века, стр. 231.

15 Ср., например, статью: М. Колосов. Новые данные былевого твор­
чества Северного края. «Филол. зап.», 1874, П, стр. 1 —17, где прямо сказа­
но, что изучение вариантов бьит’яц записанных от сказителей, «интересно... 
по отношению к характеристике самого процесса сказптельства, по не но 
отношению к вопросу о народной поэзии» (стр. 2).

Критические замечания В. Г. Базанова, целесообразные 
своим призывом к пересмотру выработанной методики исследо­
вания, указанием на недооценку коллективной природы твор­
чества сказителей, несомненно должны быть восприняты с 
осторожностью. Они содержат опасность возвращения на пози­
ции школы Ф. И. Буслаева, считавшей, что изучение личности 
сказителя, особенностей его мастерства, истории былинной тра­
диции данной местности выходит за пределы науки 1б.

Изложенные факты позволяют заключить, что советскими 
учеными проведена значительная работа по собиранию былин и 
изучению их бытования. На основе этой работы и выросли ис­
следования особенностей мастерства сказителей, истории рус­
ского эпоса в районах Севера, местных редакций былин и исто­
рических песен, свидетельствующие, что народное творчество, 
покуда оно передается из уст в уста, - живое искусство, а не 
застывшая мертвая традиция, рабски воспроизводимая исполни­
телями песен и сказаний. Ошибки, допущенные в проведенных 
исследованиях, должны быть подвергнуты критике: формализм 
анализа, случайность сближений, встречающиеся в работах, 
несомненно будут преодолены. Но критика ошибок не может 
нас возвращать к представлениям о народной поэзии как 
коллективном творчестве доклассового, раннеклассового и даже 
феодального общества, г, силу «закона традиции» продолжаю­
щего существовать в том же неизменном виде — «как пели 
предки».

Мы можем и должны вновь поднять вопрос о роли сказите­
лей, кобзарей, лирников. Это надо сделать в плане решения про­
блем истории коллективного н шщивидуалыюго творчества 
народа.

з
Центральной задачей изучения былин и исторических песен 

является задача их идейно-художественного анализа.
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Идейно-художественный анализ раскроет сущность былин и 
исторических песен, покажет процесс их зарождения, первона­
чального развития жизни. Опыт в этом отношении в советской 
фольклористике уже имеется. Анализируя содержание и форму 
былин и исторических песен, советские, исследователи утвердили 
положение о классовом характере произведений, о выражении в 
них идей, отвечающих интересам трудового народа. Народность 
идей и образов былин и исторических песен особенно ясно рас­
крывается в исследованиях последних полутора десятилетий. 
Эти исследования с совершенной очевидностью показывают, что 
былины и исторические песни в своей основной массе выражают 
патриотические идеи, утверждают высокие моральные и этиче­
ские идеалы, в которых раскрывается русский национальный 
характер с присущим ему ясным умом, стойкостью и терпением, 
готовностью отстоять права угнетенных, защищать обиженных, 
освободить порабощенных. Работы, посвященные былинам и 
историческим песням, совершенно отчетливо фиксируют народ­
ность их содержания и формы и на конкретном национальном 
материале показывают черты, отмечаемые как свидетельство на­
родности эпических сказаний разных народов * * 16. Сказанное нс 
означает, что среди русских былин никогда не существовали и 
не были записаны собирателями XIX—XX вв. отдельные вари­
анты, выражающие антинародные тенденции. Такне произведе­
ния были, и некоторые из них нам известны. Исследователи 
былин и исторических несен в своих работах говорят о них и 
отделяют их от подлинно народного, героического эпоса и 
исторической песенной поэзии17. Но таких произведений в рус­
ском историческом фольклоре было сравнительно немного. Они 
не составляют значительного раздела, видимо, потому, что са­
мый путь исторического раз,вития русского народа, упорно 
боровшегося за свою свободу и независимость, воспитывал в 
трудовых массах подлинный патриотизм. Патриотизм народа 
и заставлял из массы исторического фольклора отбирать и 
сохранять произведения, по своему идейному содержанию 
отвечающие, чувствам и настроениям масс, и отсеивать то, что 
противоречило их сознанию. Материал отбирался наиболее, 
ценный вне зависимости от того, кем и когда он был создан. 
Если произведение было народно по своему содержанию и фор-

1Г> Признаки народности эпоса были специально рассмотрены в статье
В. Чичепова «Вопросы изучения эпоса народов СССР» («Известия
АН СССР», ОЛЯ. т. XIV, выи. 1, 1955).

17 См., например, статьи: В. К. Соколова. Русские исторические 
песни XVI века (эпоха Ивана Грозного). Си. «Славянский фольклор». 1М., 
Изд-во АН СССР, 1951; ее же. Песни и предания о крестьянских восста­
ниях Разина и Пугачева. Со. «Русское народно-поэтическое творчество. 
Материалы для изучения общественно-политических воззрений народа». М., 
Изд-во АН СССР, 1953. Ср. также работы Б. Н. Путилова и др.
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ме, оно утверждалось и получало распространение, и при этом 
не играло роли, создано ли оно чернопахотным крестьянином, 
бродячим скоморохом, воином-дружинникохм или еще кем-либо. 
Значение произведения определяется в первую очередь его 
идейно-художественными достоинствами. Советская фолькло­
ристика утверждает, что представления о классовой замкнуто­
сти создателей народного творчества неверны. Исследователи 
былин и исторических песен, правильно признавая, что произ­
ведения исторической поэзии русского народа создавались 
трудовыми слоями населения, однако, не сводят и не могут 
сводить народность былин и песен к крестьянской классовой 
принадлежности создателей и исполнителей их.

Проблема идейного значения произведений, народности их 
содержания и формы неизменно стоит и должна стоять в центре 
исследований. Эта проблема собственно и превращает скрупу­
лезное собирание фактов, их систематизацию и историческое 
осмысление в углубленный труд, раскрывающий процессы со­
здания и развития произведений русского народа на истори­
ческие темы, их общественно-воспитательное значение на раз- 
пых этапах развития народа.

Вопрос об истории былин и исторических песен издавна вол­
новал русскую науку. Правильно замечал Ю. М. Соколов, гово­
ря об изучении былин: «Русскому былевому эпосу посвящена 
большая научная литература... больше же всего сил было за­
трачено на установление исторической основы былин, а также 
на определение социальных слоев, в которых и для которых бы­
лины слагались» 18.

18 Ю. М. Соколов. По следам Рыбникова и Гильфердинга, стр. 3.

Несмотря на давность углубленного интереса науки к про­
блеме истории русского героического эпоса, ясного решения во­
проса до сих пор пет. В значительной мере это связано с нечет­
костью постановки проблемы особенностей и признаков жанров 
исторического эпоса и недостаточным пониманием своеобразия 
судеб эпоса у разноплеменных или родственных народов.

Нельзя даже предполагать, что судьбы традиционного эпоса 
совершенно тождественны у разных пародов. Есть, несомненно, 
общие закономерности возникновения и отмирания жанров, со­
здания и исчезновения той или другой системы художественных 
образов, существования и изменения поэтического языка, в ко­
торых со всей силой выразились особенности мышления народа 
па данном этане развития общественных отношении. Но в исто­
рии эпоса у отдельных народов могут появляться такие черты, 
которые отсутствуют (и возникновение которых невозможно) 
у других народов. Это заставляет рассматривать не только 
общность эпических форм творчества у народов мира, но и
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национальные особенности их. Только так можно рассматривать 
и русские былины и исторические песни. Даже в сравнении рус­
ского эпоса с украинским и белорусским — творчеством наро­
дов, связанных друг с другом родством и многовековыми связя­
ми,— вскрывается различие его судеб. Укажем, что былины, 
отразившие события исторической жизни Руси XI—XV вв., в 
фольклоре украинцев и белорусов не. сохранились; они стали до­
стоянием русского народа. Исторический эпос у белорусов в 
процессе развития фольклора нового времени приобретает фор­
му прозаического повествования; как новые произведения ро­
ждаются исторические песни, которые по темам, сюжета?л, обра­
зам сближаются с некоторыми историческими песнями русских, 
и украинцев. У украинцев в период формирования народности 
возникает своеобразный жанр думы, неизвестный другим вос­
точным славянам. Этот жанр наряду с историческими песнями 
выражает патриотические идеи борьбы с. агрессорами и порабо­
тителями; украинские думы и исторические песни создаются в 
огне борьбы с польскими панами и турками за национальную 
независимость и за воссоединение с русским пародом. В силу 
этого украинский эпос имеет своп особенности, каких нет и не 
могло быть в русском эпосе, связанном с другими насущными 
вопросами - и прежде всего всемерного укрепления русского 
государства п выхода па арену мировой истории. Истори­
ческие процессы развития приводят к тому, что и самое созда­
ние народного творчества у русских и украинцев приобретает 
своеобразные черты. В связи с уничтожением скоморошества 
в XVII в. русский фольклор развивается всецело как непрофес­
сиональное искусство народных масс. В украинском фольклоре 
сохраняются обе формы народного творчества — и профессио­
нальное и непрофессиональное. Профессионализм в создании и 
исполнении исторического эпоса, отражающего народные дви­
жения и борьбу, сообщает большую активность традиционному 
эпическому творчеству украинцев так же и в тот период, когда 
у русских получают главенствующее значение новые формы 
исторической поэзии, а старые делаются достоянием отдельных 
знатоков «умельцев».

Несколько этих замечаний о различии судеб эпического 
творчества у разных восточнославянских народов, разумеется, 
не исчерпывают всего, что должно быть отмечено при сравни­
тельном изучении эпоса. Но и указанные, детали достаточно убе­
дительно показывают невозможность и недопустимость отож­
дествления процессов, эпического творчества у русских, укра­
инцев и белорусов. Механическое перенесение наблюдений над 
историей русского эпоса на украинский пли белорусский неиз­
бежно приведет к глубоким, принципиальным ошибкам. Эпос 
каждого восточнославянского народа должен изучаться как
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самостоятельное целое, в котором общие закономерности разви­
тия эпического творчества приобретают особенности, обуслов­
ливаемые историческими судьбами народа.

Исторические события и характеристики исторических лиц 
запечатлены произведениями разных жанров, каждый из ко­
торых имеет свои черты. Помимо былин и исторических песен, 
являющихся предметом изучения в данном доки аде, как из­
вестно, существуют прозаические жанры: исторические преда­
ния, легенды и сказки, а в современности — исторический 
устный сказ с его многочисленными разновидностями. Вес эти 
жанры взаимосвязаны. Совершенно закономерно в исследова­
ниях о том или ином событии или при анализе образа 
какого-либо исторического лица привлекаются песни и леген­
ды, сказки и другие произведения. Естественно возникающая 
взаимосвязь исторических жанров русского фольклора отнюдь 
не стирает своеобразия каждого исторического жанра. Оно 
обнаруживаемся даже при самой обобщенной характеристике 
их. I Ешомиим, например, что предания, легенды и сказки от 
былин и исторических песен отличаются уже тем, что они рас­
сказываются, а не поются, имеют не поэтическую, а прозаиче­
скую форму, гораздо легче варьируемую и свободнее импрови­
зируемую, чем речитативный и тем более песенный стих. 
Подвижность и свобода в повествовании прозаических жанров 
обусловливает значительную легкость изменения произведений 
И, следовательно, несколько большую возможность использо­
вания данной жанровой формы в различных исторических 
условиях. Эти обш.ие черты предания, легенды и сказки, одна­
ко, не позволяют их слить воедино. От предания и легенды 
довольно существенно отличается историческая сказка. Она, 
как правило, повествует не об историческом событии, а об 
историческом лице, характеристика которого дается в вымы­
шленном повествовании о том, чего в действительности не 
было. Историческая сказка, таким образом, обрисовывает 
исторических деятелей через вымысел, ставит их в необычные, 
никогда не имевшие места обстоятельства. Это позволяет исто­
рический образ вводить в уже известную, любимую сказку 
(ср., например, сказки о беспечальном монастыре или о солдате, 
напускающем мороку, в которых одним из главных действую­
щих лиц оказывается Петр Великий, или сказку о сердитой 
барыне, в которой на место барыни поставлена Екатери­
на II, и т. д.).

В отличие от исторической сказки в исторических предани­
ях и легендах повествование идет и о событиях и о лицах как 
о том, что было в действительности. Исторические предания 
и легенды претендуют на достоверность, отрицают вымыш- 
ленность повествования. Разница между ними заключается

29



в наличии фантастики. Легенда включает в повествование эле­
менты фантастики (иногда строится на фантастических поло­
жениях) , порожденной религиозными или суеверными 
представлениями людей (ср., например, легенды об Отрепьеве 
и Марине Мнишек как о колдунах, о неуязвимости или воскре­
шении героев и т. д.); исчезновение религии и суеверий кладет 
преграду возникновению новых легенд. Что касается историче­
ского предания, то оно, сохраняя память о совершившемся со­
бытии и говоря о героическом поведении какого-либо деятеля, 
живет как устная, неписаная история в памяти народа, запе­
чатленная в художественно обобщенных образах; историческое 
предание реалистически и без религиозно-суеверного осмысле­
ния повествует о произошедшем в недавнем или далеком 
прошлом.

Несомненно, что каждый из упомянутых жанров народного 
творчества заслуживает специального изучения и что только 
все они в совокупности составляют исторический фольклор па­
рода. Но нельзя не признать, что среди них былины и истори­
ческие песни не случайно, привлекали особое внимание русской 
и мировой науки. Былины и исторические песни русского наро­
да, равно как думы и исторические песни украинцев, замеча­
тельны нс только глубиной содержания, но и совершенством 
художественной формы. Это выдвинуло названные жанры на 
первое место и привлекло к ним такое внимание ученых; это 
и является причиной того, что в данной работе рассматривают­
ся именно былины и исторические песни.

Взятые в совокупности былины и исторические песни дают 
богатый материал для суждений о формировании и изменении 
русского народного творчества, отражающего исторические со­
бытия. Анализ этих двух жанров может быть положен в осно­
ву изучения изменений в характере образов народного творче­
ства, отражающих на разных этапах развития народа 
государственную жизнь страны. Воссоздавая историю былин и 
исторических песен, надо прежде всего определить взаимо­
отношения этих двух жанров. Исследователи по-разному судят 
о соотношении былин и исторических песен. В настоящее вре­
мя наиболее ясно выявляются следующие взгляды.

1 Некоторые исследователи придерживаю гея теории проис­
хождения былины из исторической песни, теории, выдвинутой 
и обоснованной в свое время А. И. Веселовским. Согласно этой 
теории, былина появляется в результате исчезновения из памя­
ти точных представлений об исторических фактах, постепенно­
го искажения образов и сюжетных построений под воздействи­
ем существующих схем и форм поэзии. Частный случай пере­
работки исторической песни о Скопине-Шуйском в былевое 
повествование, зафиксированный Н. Е. Ончуковым на Печоре,

30



обычно приводится как доказательство справедливости этой 
теории. Теория происхождения былин из исторических песен 
по существу отрицает закономерности изменений в изображе­
нии исторической действительности на разных этапах развития 
общества. Жанр при таком рассмотрении вопроса предстает 
вечном и неизменяемой категорией народного творчества.

На других позициях стоят ученые, утверждающие, что бы­
лина и историческая песня — одновременно (или почти одно­
временно) возникающие и параллельно существующие жанры. 
Эта концепция известна в двух редакциях; одни ученые пола­
гают, что жанры былин и исторических песен появляются в 
Киевской Руси XI в., другие же считают, что в Московском 
государстве в XV—XVI вв. Те ученые, которые стоят за москов­
ское происхождение былин и исторических песен (в дореволю­
ционной науке эта точка зрения была изложена в работах 
М. Е. Халанского; ср. также работы С. К. Шамбинаго и неко­
торых его учеников), основывают свои суждения на том, что 
мы не имеем записей былин, сделанных в Киевской Руси. 
Форма эпических произведений известна нам только по запи­
сям XVIII—XX вв.; следовательно, но мнению сторонников 
М. Е. Халанского и С. К. Шамбинаго, каков был эпос в XI— 
XIV столетиях, сказать нельзя,— форма, а в известной мере и 
содержание и образы, согласно этой теории, исторически непо­
знаваемы. Своеобразие поэтической образности былин, суще­
ственно отличающее их от исторических песен, отразивших со­
бытия XVI. -XVIII вв., отрицается как характерный признак
жанра и считается привнесением волшебных сказок. Внеисто- 
ричсский подход к образности народного творчества и к 
жанровой характеристике фольклора здесь, с нашей точки зре­
ния, совершенно очевиден.

Сторонники киевского происхождения былин и исторических 
песен считают, что жанр можно реконструировать на 
основании анализа памятников древней русской литературы. 
Попытки такой 'реконструкции жанра исторической песни, по 
данным литературы XI XIII вв., наиболее ярко отражены в 
коллективном труде «Русское народное поэтическое творчест­
во», т. I, подготовленном коллективом ученых Института рус­
ской литературы (М.— Л., Изд-во АН СССР, 1953) 19. Самое 
построение глав этой книги, характеризующих фольклор X— 
XVII вв., определено указанной теорией. Раздел «Народное 
поэтическое творчество времени расцвета древнерусского ран­
нефеодального государства (X—XI вв.)» вслед за общей харак­
теристикой содержит главу «Исторические песни и предания 
X— первой половины XI в.», в которой па основании летописных

19 К этой точке зрения примыкают и взгляды Б. И. Путилова.
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сказаний делается попытка реконструировать жанр древнерус­
ской исторической песни. Характерно, что при этом особен­
ности художественного образа исторической поэзии не анали­
зируются (да и не могут анализироваться — анализ образной 
системы, анализ своеобразия отражения действительности в 
былинах и исторических песнях показал бы серьезные измене­
ния в восприятии текущих исторических событий, которые, соб­
ственно, и определили различия в художественной ткани этих 
последовательно возникающих жанров народного творчества).

Изложенные взгляды на время происхождения былин 
и исторических песен и на их взаимосвязь вызывают возраже­
ния потому, что поэтическая образность и жанровая специфика 
произведений рассматривается без учета их обусловленности 
развитием общества. Стремление исторически осознать жанры 
русского народного творчества неизбежно приводит к выводу, 
что былины и исторические песни возникли в разные историче­
ские периоды жизни народа. Согласно этому взгляду, русские и 
украинские исторические песни возникают в процессе формиро­
вания великорусской и украинской народности, основная же 
масса былин сформировалась в более ранний период— в усло­
виях существования древнерусской народности — и по характе­
ру своей образности сближается со «Словом о полку Игорево» 
и произведениями, близкими ему. Следовательно, в известном 
смысле былины должны быть признаны достоянием русского, 
украинского, белорусского народов,, восходящих к единой древ­
нерусской народности. Представители этого взгляда доказыва­
ют, что жанры былин и исторических песен отличаются друг от 
друга по тому, как они отражают факты истории, по особен­
ностям образности; для них характерны различные формы 
повествования, обусловленные экономическим и общественным 
состоянием исторических периодов жизни народов. Былинам — 
жанру более древнему, чем исторические песни,--в свою оче­
редь предшествовал эпос, по всем данным создававшийся пле­
менами и группами племен, из которых формировалась народ­
ность. Элементы сказаний родо-племенного эпоса вошли и в бы­
лины, сложившиеся как жанр, произведения которого отразили 
величественные события образования древней Руси и ее борьбу 
за свободу и национальную независимость.

Суммируя наблюдения над особенностями отражения исто­
рической действительности в былинах и исторических песнях, 
можно в первую очередь отметить следующее.

Отличительными признаками былин является такое освеще­
ние происходившего в реальной жизни, для которого характер­
но объединение сходных событий в обобщающем повествовании, 
включающем исторические факты как деталь, частность, подчи­
ненную трактуемой теме. Нам известны отдельные былины о



битвах на реках Узе, Гзе, о Липицкой битве и т. п.; нам неиз­
вестны былины о разорении Владимира, Рязани и других горо­
дов во время татарского нашествия; былины нс рассказывают 
НИ об Александре Невском, ни о Дмитрии Донском, ни о мно­
гих других героях древней Руси. События разных.десятилетий и 
столетий объединились по сходству положений в былинах о 
подвигах русского богатыря; в образах эпического Киева, кня­
зя Владимира, богатырей воплотились представления народа о 
Руси, е'с независимости, героической борьбе народа за свою сво­
боду, о культурных преобразованиях, об обществ-енной жизни и 
деятельности древнерусского государства. История обобщалась 
в поэтических произведениях, рождались образы, появлялись в 
ряде случаев символы, обозначающие реальные факты истори­
ческой действительности. Играло известную роль и то, что воз­
никший в условиях создания древнерусского государства жанр 
былин, отражавший стремление осмыслить историческую дей- 
етвптельпость, появился не па пустом месте. Упомянутые связи 
этого жанра с творчеством предшествующего периода опрсде- 

* лили некоторые своеобразные черты образности былин. Так, 
например, характер гиперболизации образов богатырей, способ- 

. ных одной рукой вырвать дуб с кореньями, сжать его так, что 
1 «с комля сок бежит», и скакать «выше леса стоячего, чуть по- 
k ниже облака ходячего», или же изображение врагов чудовища- 
I ми, летающими на крыльях, с головой, как пивной котел, пыта­
вшими огнем, принимающими образ змея и т. и., своими истоками

восходит к творчеству более раннего периода. Разумеется, эта 
'* * образность воспринимается с развитием общества уже иначе, 
i чем прежде; она теряет связи с древними верованиями, но она 
I сохраняется как своеобразная поэтическая черта ранних форм 
I исторического эпоса20. Обобщенность эпических повествований 
I и гиперболичность образов сочетается с особенностями развития 
f сюжета: сюжет в былинах получает эпическое развитие. Повеет- 
| вование характеризуется своеобразной замедленностью дей- 
| ствия, преувеличением описываемого, позволяющим резче 
F выявить противопоставление героя его врагам. В поэтике бы- 
? лип встречается та же обобщенность и некоторая «поэтическая»
; 20 Высказанные положения, как нам представляется, не дают ника-
J кого основания утверждать, что они принижают и умаляют идейность и 
! художественность былин, как то пытается представить Г. С. Сухобрус, 
* ссылаясь на тезисы этой работы, опубликованные к совещанию по эпосу 
' восточных славян (Изд-во АН СССР, АН УССР, Москва—Киев, 1955). Ни- 

какого ограничения изобразительных средств былин первобытным мифоло-
* гическим миропониманием, что мне приписывает Г. С. Сухобрус, не только 

в этой, но и в других моих работах по былинам нет (Т. С. Сухобрус иска- 
;• женно трактует 7. 8 и 9 тезисы данной работы. В тезисах утверждается,
* что былины отражали факты истории и еще использовали поэтическую об­

разность, генетически связанную с мифологизированием, еще использовать 
- образность не означает ограничиваться ею!).
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условность изображений. Таков, например, прием троичности 
лиц, троичности действия, троекратного повтора словесных фор­
мул, имеющий смысл множественности и длительности описы­
ваемых событий, множества лиц и т. п. Эпической величавости 
повествования отвечают и другие приемы поэтики—ступенча­
тое сужение, исключение единичного из множественного, позво­
ляющие сосредоточить внимание па героических образах, выде­
лить их из окружающей обстановки, подчеркнуть сущность и 
значительность их действий, переживаний, чувств, отвечающих 
важности описываемых событий. Существенным элементом в 
былинах является одухотворение природы, зверей, птиц: Это та 
же черта, которая нам хорошо знакома по «Слову о полку Иго­
рево» — черта, отмеченная К. Марксом в словах — поэма «но­
сит христиапски-героический характер, хотя языческие элемен­
ты выступают еще весьма заметно»21.

21 К. Маркс и Ф. Энгельс. Сочинения, т. XXII, 1931. стр. 122.

Содержание, образы, поэтика былин, следовательно, могут 
быть исторически объяснены. Они отразили особенности миро­
воззрения на определенном этапе развития древнерусской 
народности, его генетические связи с предшествующими фор­
мами творчества. Возникнув в условиях Киевского государства, 
былины не оставались неизменными. Сохраняя характерные 
жанровые особенности, былины совершенствовались и обога­
щались, отражая борьбу русского народа за свободу и нацио­
нальную независимость. Являясь в целом эпосом древнерусской 
народности, былины об отдельных богатырях во многих случаях 
первоначально имели локальный характер. Эта черта древнерус­
ского эпоса не могла оставаться неизменной; с изменением об­
щественных условий былины эволюционировали. Основная 
направленность этой эволюции — превращение из областных 
сказаний в сказания общерусские. Процесс этот легко может 
быть прослежен на примере истории былин об Илье Муромце, 
образ которого постепенно становится в центр русского герои­
ческого эпоса, в связи с чем на основе ранее существовавшей 
былинной традиции создаются новые произведения об Илье (ср., 
например, соотношение былин «Илья и Калин-царь», «Илья и 
Идолище Поганое» с былинами о Михайле Даниловиче и об 
Алеше Поповиче и Тугарине Змеевиче). Локализация образа 
Ильи Муромца и прикрепление сказаний о нем к разным об­
ластям южной, северо-восточной и северной Руси, наконец, ка­
нонизация его образа могут быть поняты как отражение того 
же процесса формирования общерусского народного эпоса в 
ходе борьбы с татарским игом.

Этот же процесс создания общерусского эпоса, процесс обоб­
щения областных сказаний и образов богатырей убедительно
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раскрыт Д. С. Лихачевым в статье «Летописные известия об 
Александре Поповиче» 22. Статья доказывает, что образ местно­
го ростовского богатыря становился образом общерусским в 
процессе преодоления сепаратистских тенденций и объединения 
сил Руси в борьбе с татарами.

22 См. «Труды Отдела др.-русск. лит-ры ИРЛ И АН СССР», т. VIL 1949.
23 Ср., например, работы: А. М. Астахова. Русский былинный эпос 

на Севере. Петрозаводск, 1948; Ю. М. С о к о л о в, В. И. Ч и ч е р о в. Онеж­
ские былины.

Происходившие в XIII - XV вв. изменения былевого эпоса, 
однако, не означали уничтожения жанровых особенностей бы­
лин. Своеобразие отражения в них исторической действитель­
ности во всех основных чертах сохранялось. И все же вырабо­
танные формы исторического повествования в былинах не могли 
быть вечными. Новое время рождало новые потребности. Тради­
ционный характер былинных образов и установившиеся приемы 
повествования постепенно начинают сковывать свободу творче­
ства и перестают отвечать возникающим в новых условиях тре­
бованиям иного отображения исторических событий, потреб­
ности точного воспроизведения отдельных фактов и обрисовки 
образов отдельных исторических лиц. Интерес и внимание к 
историческим событиям, совершающимся в современности, с 
течением времени нс только не уменьшается, по усиливается. 
Изменения в общественной и экономической жизни Руси после 
уничтожения татарского ига обусловливают изменения куль­
турной жизни народа — в его искусстве и литературе. Законо­
мерным в условиях XV—XVI вв. является формирование новых 
жанров в литературе, новых течений в искусстве. В народном 
творчестве частным выражением изменений следует считать 
оформление жанра исторических песен. Появление этого-жанра, 
первые проблески которого относятся к более раннему времени, 
однако, но может быть представлено как механическая и полная 
смена им былин.

Былина продолжает жить наряду с историческими песнями. 
Исполнение их дает богатые возможности для совершенствова­
ния народного творчества. Искусство сказывания былин ведет 
к совершенствованию образов богатырей, к обогащению былин­
ных сказов. Русская фольклористика достаточно убедительно 
показала, что до тех пор, пока былины исполнялись устно, они 
нс имели застывшей неизменяемой формы. О большой роли ска­
зителей в творческом исполнении былин убедительно говорят 
специальные исследования 23. Но эта жизнь былин все же бы­
ла другой во сравнению с тем, что было до XVI в. Состав сюже­
тов былевого эпоса доказывает, что с XVI столетия новые сю­
жеты былин черпаются преимущественно из повести и сказки, 
а не из событий исторической действительности. Правда, эти
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новые былины XVI—XVII вв. нередко связывают литературные 
и фольклорные сюжеты с исторической действительностью (так, 
например, было с созданной в это время былиной о царе Соло­
моне и Василин Окуловиче), но эти связи имеют характер исто­
рического осмысления неисторических по своей сущности произ­
ведений, а не прямого и непосредственного отражения событий 
истории в сюжетах и образах вновь создаваемых былин. В це­
лом былина, как и литература Киевской Руси, в условиях Мос­
ковского государства начинает осознаваться как культурное 
наследство, искусство прошедшего времени, драгоценные об­
разы которого вдохновляют и впечатляют и могут быть исполь­
зованы при создании современных произведений. Именно 
потому былины начинают более широко использоваться в лите­
ратурном творчестве; образы богатырей и рассказы о них 
включаются в повествования летописей о прошлых временах 
(ср. «Никоновскую», «Воскресенскую» и другие летописи); бы­
лины перерабатываются в повести —та. и-, как «Сказание о Ки­
евских богатырях, как ходили во Ца-рьград», - - позднее, как по­
весть о богатыре Сухмане, недавно открытая В. И. Малышевым.

Итак, былины сохраняются вплоть до XIX—XX вв. и вызыва­
ют к себе творческое отношение в народе как к художествен­
ному наследству, к ценной и могучей традиции, как к искусству, 
повествующему не об исторической современности, а об истори­
ческом прошлом. Замечательны в этом отношении свидетель­
ства самого народа. Так, В. II. Харузина в книге «На Севере» 
(М., 1890), рассказывая о том, как Утка (известный сказитель 
Никифор Прохоров) пел былины, приводит такой диалог: «Ай 
да старик, как поет, ну уж потешил!» «Пожалуй, и сказка все 
это»,— нерешительно проговорил один мужик. На пего набро­
сились все. «Как сказка? Ты слышишь, старина это!..»

Аналогичное отношение выражено и в словах известного ска­
зителя И. Т. Рябинина. Когда во время своих выступлений в 
Москве он слышал замечания, выражавшие сомнения в действи­
тельности повествуемого, он отвечал: «Зпамо дело, правда, а 
то кака же потреба и петь их!»

Для народных масс былина была повествованием о далеком 
историческом прошлом. Об исторической современности в новых 
условиях жизни рассказывав! новый жанр народного твор­
чества —- исторические песни.

Исторические песни строятся иначе, чем былины. Жанровые 
отличия ощущаются уже в раннем цикле исторических песен — 
цикле второй половины XVI в. Эти отличия издавна указыва­
лись исследователями, утверждавшими, что исторические песни 
говорят об отдельных событиях, рисуют отдельных исторических 
лиц и менее, чем былины, пользуются приемами поэтики, замед­
ляющими развитие действия.
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Действительно, для исторической песни характерно изобра­
жение конкретных событий истории и создание образов отдель­
ных исторических лиц. Как и в былинах, в исторических песнях 
всегда содержится оценка изображаемого, но приемы и способы 
изображения в песнях, как уже говорилось, другие. В песнях 
типизация изображаемого достигается повествованием с почти 
полным отказом от фантастических образов и положений. Исто­
рическая песня уже в XVI в.— и чем дальше, тем больше — от­
ходит от традиционных форм гиперболичности и мифологич- 
иости образной системы; повествование строится не на замед­
ленном развитии и детализации эпического сюжета, а на выде­
лении центрального эпизода из цепи событий. Даже среди песен 
времен Грозного произведения с развитым сюжетом немного­
численны - это «Кострюк» и «Иван Грозный и сын». Другие 
же песни строятся на описании одного драматического эпизода, 
привлекающего наибольшее внимание. Так, песня о-взятии Ка­
зани повествует только, о взрыве степы и взятии города; песня 
о смерти Настасьи Романовны о моменте прощания ее с 
Грозпым-царем; песня о набеге крымского хана Дсвлет-Гирея — 
о таинственном «гласе-предречении» и, как следствие этого, о 
бегстве хана и т. д. Таково же построение песен начала XVII в. 
Характерно, что песни, записанные в 1619—1620 гг., о событиях 
Смутного времени полностью подтверждают положение о по­
строении сюжета на развитии одного выделенного из событий 
эпизода. Этот принцип построения исторических песен особенно 
очевиден в районах со слабо развитой традицией историческо­
го эпоса — в районах казачества. В них известные нам сюжеты 
былин теряют величавое развитие действия. Былины приравни­
ваются к историческим песням; из них выделяются отдельные 
эпизоды (например, прощания богатыря, богатырского боя 
и т. д.), которые становятся самостоятельными произведениями. 
Убедительные примеры такой трансформации былин и прирав­
нивания их к историческим песням находим в записях 
А. М. Листопадова, богатых и разнообразных.

Повествуя о судьбах и борьбе народа, исторические песни 
XVI и особенно XVII и последующих веков отражают углуб­
ляющиеся классовые противоречия. Движения Разина и Пугаче­
ва вызывают к жизни песни о восстании народных масс. Есте­
ственно, что в условиях восстаний и революционной борьбы в 
создающейся историческе.й песне должен был появиться образ 
народа (напомним, что в былинах этот образ воплощался в 
образе народного богатыря) и развивается тема движения на­
родных масс, их борьбы. Самые события, показанные как собы­
тия из жизни крестьянской или солдатской массы, раскрыва­
ются через чувство и переживания изображаемого человека или 
изображаемых людей. При военроизведеппи драматических
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жизненных оостоятельств начинает закономерно разраба­
тываться жанр исторического плача (ср. плач о Скопине, плач 
Ксении Годуновой, плач о Петре Великом и т. д.), лирической 
песни, отражающей состояние человека, вызванное происходя­
щими событиями. Изучение русских исторических несен показы­
вает, что, сохраняя первоначально некоторые элементы быле­
вого эпоса, историческая песня уже с XVII в. формируется, 
используя народную лирику, и разрабатывает характерную для 
песенной поэзии поэтическую образность в произведениях на 
сюжеты русской истории.

Сближение исторической песни с народной лирикой ни в ка­
кой мере не означает уменьшения общественного, социально­
го звучания исторического песенного фольклора. Глубоко оши­
бочно представление о том, что только эпос отражает действи­
тельность и содержит социальную проблематику, а лирика за­
мыкается в. узком мирке личных чувствовании и переживаний 
человека. В такой трактовке лирики всегда явно или скрыто 
звучат отголоски субъективно-идеалистических философских 
концепций, враждебных марксизму. И эпос и лирика отражают 
действительность и имеют общественное звучание. Как и эпос, 
народная лирика сюжетна и может повествовать о том же собы­
тии, о котором повествует эпос. Особенности лирического 
повествования заключаются в том, что рассказ о событии пре­
ломляется через индивидуальные переживания люден (это, как 
отмечено выше, мы и видим в исторической песне). События, о 
которых рассказывает песня, могут быть самыми разнохарактер­
ными, но они всегда говорят о жизни народа или с< том, что 
происходит в жизни отдельных людей. Лирическая песня разно­
образна но сюжетике. Она включает и общественную борьбу н 
личные взаимоотношения людей! (ср. так называемые разбой­
ничьи, тюремные, солдатские, семейные и прочие песни). Из об­
щих и частных случаев жизни, о которых рассказывает народ­
ная лирическая песня, встает образ не какого-то одиночки с его 
«замкнутыми в себе» личными переживаниями, а образ всего 
парода. Эта общественная, народная сущность лирической пе­
сенной поэзии и дала основание для использования лирики при 
создании новых произведений с исторической тематикой — пе­
сен, рассказывающих о восстаниях народа и о защите родной 
страны. Тематика общественного и семейного быта и характер­
ная для народной лирики сюжетность несен во многих случаях 
приводила к стиранию грани между жанром исторических песен 
и лирической народной! поэзией. Так называемые разбойничьи 
или удалые песни, песни солдатские и многие другие часто от­
личаются от исторических песен только отсутствием в них имен 
исторического лица или упоминания о событии. Новые же сюже­
ты исторической песенной поэзии порождались жизнью парода,
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его положением, деятельностью и борьбой народных героев. 
И пелись эти лирические народные песни, отражающие события 
истории, как все традиционные лирические русские песни. Тра­
диция лирики, вошедшая в историческую песню, дала широкие 
позможности хоровому, а не сольному, исполнению произве­
дений.

Анализ, правильное раскрытие закономерностей историче­
ского, развития изучаемых жанров определяют и постановку во­
проса об их положении и судьбах в современности. Уже наме­
ченные контуры истории жанров былин и исторических песен, 
позпикших в условиях Киевской и Московской Руси, показыва­
ют, что в условиях капитализма установившиеся традиционные 
формы не имели необходимых стимулов для развития. Былины 
и старая историческая песня XVI — начала XVII столетия стали, 
условно говоря, архаическими жанрами, сохраняемыми и цени­
мыми как достояние культурного и художественного наследства 
ла|И)да. Это наследство имеет огромное общественно-воспита­
тельное значение. Мы бережно храним и издаем его. Но самими 
изданиями мы даем новую — теперь письменную, литератур­
ную— жизнь былинам, почти исчезнувшим из устного бытова­
ния.

Воскрешение древнего жанра народного творчества, порож­
денного условиями жизни феодального общества и застывшего, 
ставшего архаикой, невозможно, в новых условиях, как невоз- 
можно возвращение прошедшей жизни. Апокриф и житие, воин- 
екая повесть и летопись, былина и средневековая историческая 

| песня — жанры литературы и народного творчества Руси XI — 
; XVII вв.; это искусство своего времени, привлекающее наше 
- внимание, изучаемое нами, сохраняющее во многих случаях 
; познавательное и обгцествеиио-воспитателыюе значение и для 
; наших современников. Но это история, это наше культурное и 
: художественное наследство. Попытки возродить эти жанры и 
!' формы, вдохнуть в них новую жизнь, осовременить их не могли 

и не могут привести к положительным результатам и только 
дискредитируют творчество народа.

г Невозможность возрождения жанра традиционных былин ел 
(условиях советской действительности, разумеется, не может 

быть понята как исчезновение традиции героического эпоса. Ис­
пользование лучших традиций былевого эпоса (именно как тра- 

I диций) в создании произведений с исторической тематикой и за 
g пределами этой тематики есть и должно быть. Но использование 
I традиций не равнозначно копированию былии. Копировка пред- 
К полагает сохранение системы образов, поэтического языка не 
К только в живых и развивающихся их элементах, ио и всего ар- 

хаического, что уже не соответствует текущей современности. 
? История литературы и народного творчества показывает, что
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создание художественных новых произведений «в стиле*» древ­
них жанров народного творчества имеет месте, не в коллектив­
ном, а в индивидуальном искусстве. Не в фольклоре, а в твор­
честве крупнейших писателей мы находим тонкое и глубокое 
использование образов и языка древнего эпоса не только для 
повествования о прошлом, но иногда и для рассказа о современ­
ности. Выразительный перечень таких произведений дает 
М. Ф. Рыльский в своей работе об украинских народных думах 
и исторических песнях. Однако это уже область литературы.

Итак, в современности не воскрешаются былины, но твор­
чески используются глубокие традиции русского героического 
эпоса. Вместе с этим продолжают жить некоторые эпические 
формы прошлого. В известной мере из прошлого в современ­
ность переходит, например, жанр исторического предания. 
Традиции этого жанра сохраняются в исторических сказах 
современности, изучение которых, к сожалению, все еще очень 
мало привлекает внимание фольклористов. Между тем истори­
ческие сказы (воспоминания, легенды и проч.) и являются 
основной жанровой формой современного исторического эпоса 
народа.

Говоря об исчезновении былин и о противоестественности 
жанров «новин», «советских былин» и других произведений, 
образная система и архаика поэтического языка которых проти­
воречил?! советской! действительности, мы утверждаем: эпос жи­
вет, современность порождает новые формы эпического твор­
чества, ранее невозможные, (б рождении этого нового эпоса, 
с.тличающегося по своим жанровым особенностям, еще в 30-х 
годах писал Л. М. Горький. 13 статье «Равнодушие не должно 
иметь места» Л. М. Горький! писал: «Литература пролетариата 
всех племен Союза Социалистических Советов ставит перед со­
бой крайне трудную задачу — создать приемами реализма эпи­
ческое искусство, в котором отразился бы со всей возможною 
силою слова и полнотою... героизм индустриального вооружения, 
страны и борьбы против всех и всяческих пережитков прошло.- 
1’0... Речь идет, разумеется, не о том, чтобы создавать такие мо­
нументы словесного творчества, как, например, «Калевала», 
«Эдда», «Песнь о Нибелунгах», но здесь уместно напомнить,, 
что эти и подобные монументы созданы, отлиты и?» материала 
устного, коллективного творчества. Место этого материала в 
советской действительности занимает литературное сырье, о ко­
тором говорилось выше. Не преувеличивая его качества, нужно 
все-таки оценить значение его количества, а оно говорит о стрем­
лении многих тысяч людей к творчеству поэзии и прозы. Это 
процесс небывалый в истории человечества, в таком объеме и с 
такой сило-й он не наблюдался в прошлом... Обилие талантов,, 
выдвигаемых массой во все области труда и творчества, изум ­
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ляет и радует. По на пути нормального роста талантов и разви­
тия их в глубину встает необходимость отражения, изображения 
текущей действительности» 24.

Рождающийся новый эпос создается силою коллективного 
и индивидуального творчества трудящихся масс; они ищут и 
находят новые жанровые формы и при этом сохраняют и раз­
вивают традиции сложившегося народного искусства, но не 
ограничивают себя рамками архаических жанров. Этот новый 
эпос слагается во взаимодействии с советской многонациональ­
ной литературой.

4

Важнейшей проблемой, все еще слабо изученной советской 
фольклористикой, является проблема формы и поэтического 
языка былин и исторических несен. Советская наука в наслед­
ство от дореволюционной получила исследования, рассматри­
вающие стихосложение, рифму, поэтические приемы и образы 
народного творчества, в том числе и былин. Можно напомнить, 
например, труд Ф. Е. Корша «О русском народном стихосложе­
нии» (СПб., 1897), статью А. Л. Маслова «Былины, их происхо­
ждение и мелодический склад» («Известия О'б-ва любит, 
естеств., антрон. и этиогр.», XIV, 1911) и некоторые другие ра­
боты. Традиции изучения формы былин как жанра народного 
творчества были продолжены в 20-х годах, но выполнявшиеся 
тогда работы страдали всеми недостатками формалистического 
литературоведения, отрывавшего и даже противопоставлявшего 
форму содержанию. Эти недостатки в той или другой мере при­
сущи работам М. 0. Габель «Форма диалога в былинах» 
(«36. на нощаиу акад. Д. Багался». Харюв, 1928) и «К вопро­
су о технике русского былинного эпоса» («Наукови зашей 
Научно-исслед. кафедры». Харьюв, т. X, 1927), книге 
А. П. Скафтымова «Поэтика и генезис былин» (Саратов, Книго­
издательство В. 3. Яксанова, 1924), исследованиям В. М. Жир­
мунского «Рифма, ее история и теория» (Пг., 1923) и «Введе­
ние в метрику» (Л., 1925) и др. Однако при всех ошибках этих 
работ в них собирались и систематизировались обширные ма­
териалы по форме и поэтическому языку. В этом интерес не­
приемлемых для нас по своей методологии работ 20-х годов. 
Следует прямо сказать, что чувствуется настоятельная потреб­
ность вернуться к этим забытым работам, посвященным форме 
народного творчества и сейчас почти никем не упоминаемым 
Отрицая и опровергая формалистическую методологию, марк­
сизм не отказывается от точного и тщательно проверен ноге.

24 М. Горький. Собрание сочинений, т. 26, 1953, стр. 215—216.

41



материала, выделенного н хотя бы по формальным признакам 
сгруппированного в названных и подобных им работах.

Ошибкой литературоведов и фольклористов было то, что в. 
30-е и 40-е годы они почти совсем прекратили изучение формы 
и ограничивались разбором идейного содержания. Противники 
формализма фактически отказались от анализа поэтического 
творчества как искусства, выключили проблему формы из поля 
зрения. Б области народного творчества это было отступлением 
от основного тезиса, защищавшегося советской наукой с первых 
же послереволюционных лет, утверждавшего, что фольклор —- 
поэтическое народное творчество, требующее эстетической оцен­
ки. В свое время этот тезис, собственно, определил и название 
сборников, издававшихся в 20-х годах Государственной Акаде­
мией художественных паук,- - «Художественный фольклор». 
В результате создавшегося положения появилась существенная 
опасность развития вульгарно-сои.кологических разысканий н 
отказа от эстетического критерия в оценке фольклора. Анализ 
языка и поэтики фольклора осуществляли лишь языковеды, 
внесшие немало ценного в науку, но изучавшие преимуществен­
но лингвистическую сторону вопроса. Такими языковедческими 
работами в области формы былин являются, например, извест­
ные исследования В. В. Виноградова, А. П. Евгеньевой. 1\ сожа­
лению, и эти исследования в полной мере не учитывались фольк­
лористами — считалось, что труды языковедов в большей мере 
относятся к лингвистике и только отчасти к фольклористике. 
Характерно, что в последней обобщающей статье о былинах, 
напечатанной в книге «Русское народное поэтическое творче­
ство» (М., Учпедгиз, 1954), в статье П. Д. Ухова даже не упо­
минается о существовании таких исследований, хотя статья и 
имеет специальный раздел «Особенности художественной фор­
мы былин».

С невниманием к эстетической ценности народного искусства, 
выражающимся также в отказе от анализа и оценки поэтиче­
ских достоинств и недостатков рассматриваемых произведений, 
связывается некритическое отношение к анализируемым и изда­
ваемым текстам. Это в полной мере относится и к работе г, обла­
сти былин.

Совершенно ясно, что специальные научные издания былин, 
дающие материалы для исследований, должны включать тексты, 
как имеющие художественное значение, так и нс имеющие его. 
Русская фольклористика могла развиваться именно потому, что 
издание научных сборников былин П. Н. Рыбникова, А. Ф. Гиль- 
фердинга, А. В. Маркова и других осуществлялось на высоком 
научном уровне. Но анализ исследуемых текстов и, что особенно 
важно, издание научно-популярных, массовых сборников былин 
всегда должно исходить из оценок идейно-художественных
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достоинств произведения. Между тем даже в некоторых, в це­
лом хороших сборниках все. еще проскальзывает недостаточ­
ность критической оценки при отборе текстов былин. Положи­
тельная оценка дана, например, сборнику «Былины», 
составленному Б. И. Богомоловым и изданному в малой серии 
«Библиотека поэта» (Л., 1950). Эта оценка правильна. Вместе 
с тем нельзя не отметить, что только недостаточная требователь­
ность, отступление от строгого эстетического критерия объясняет 
включение в сборник исковерканного варианта былины «Илья 
Муромец 1в ссоре с князем Владимиром» - варианта, включаю­
щего цитату из стихотворения А. К. Толстого «Под броней с 
густым набором...» и тем разрушающего художественную цель­
ность произведения (стр. 75—82). Тем же объясняется включе­
ние в сборник былины М. С. Крюковой «Ждан-Царсвич», 
являющейся маловыразительным, скучным пересказом сказки 
былинным стихом.

Оценка былины и исторической песни как произведения ис­
кусства делает обязательным глубокое и детальное рассмотре­
ние формы, поэтического языка, неразрывных с содержанием. 
Мы относимся к былинам и историческим песням как к художе­
ственному наследству, имеющему большое общественно-воспи­
тательное значение в нашей современности. Значение тради­
ционного героического эпоса и исторической поэзии для нашего 
времени, неоднократно отмечавшееся деятелями культуры, 
искусства, литературы, неоспоримо. Об этом говорят высказы­
вания о былинах и исторических песнях в статьях газеты 
«Правда», в выступлениях М. И. Калинина, призывавшего в 
fоды Великой Отечественной войны воспитывать советский 
патриотизм, пробуждать национальную гордость, напоминая 
каждому бойцу «о героических традициях его народа», «о его 
прекрасном эпосе»25, в многочисленных выступлениях 
А. М. Горького, считавшего, что в народном эпосе проявляются 
.лучшие качества людей, отражено дерзание мысли и воли тру­
дового народа.

25 М. И. Калинин. О литературе. Л., 1949, стр. 196. (Из беседы с 
фронтовыми агитаторами, 1943 г.).

Признание того, что былины и исторические песни служат 
делу воспитания советских людей, делает принцип критики 
идейно-художественных особенностей текста основой как 
исследовании, так и работ по популяризации исторической пе­

сенной поэзии и эпоса, подготовки массовых изданий, литератур­
ных переработок, использования тем и образов былин для кино, 
театра и т. и. Если исследование и специальное академическое 
издание могут использовать текст вне зависимости от его худо­
жественной ценности, то в широких массах должны расиростра-
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няться только лучшие из записанных произведений, отвечающие 
строгим критическим требованиям. И то, что мы еще не развер­
нули, не углубили анализа поэтики произведений народного 
творчества, является не только нашим теоретическим промахом, 
по наносит существенный вред популяризации народного эпоса, 
Прямое практическое значение исследований поэтики и языка 
народного творчества заставляет пас с особым вниманисхм отно­
ситься к проблеме формы и приветствовать появление исследо­
ваний на эту тему. Как работу серьезного значения надо оце­
нить, например, книгу М. П. Штокмара «Исследования в об­
ласти русского народного стихосложения» (М., Изд-во ЛИ 
СССР, 1952) —книгу, не лишенную недостатков, содержащую 
много спорных положений, но плодотворную не только разы­
сканиями в области формы, по и гем, что она будит мысль, за­
ставляет спорить. И странно, что эта работа, посвященная на­
родному стихосложению, исследователями народного творче­
ства специально не обсуждалась и не рецензировалась. Видимо., 
и это связано с существовавшими до последнего времени невни­
манием и недооценкой проблемы формы и языка народного 
творчества в целом и, в частности, былин и исторических песен.

По той же причине, видимо, не обратила па себя надлежаще­
го внимания одна из последних работ В. Я. Проппа, рассматри ­
вающая вопросы поэтики былин26. Дискуссионность ряда вы­
двинутых в ней положений несомненна; но откликов на эту 
статью в печати не появлялось, несмотря на то, что о проблеме 
формы говорят специалисты в разных областях искусства. То- 
обстоятельство, что статья была опубликована в мало распро­
страненном издании — «Ученых записках ЛГУ», не может 
оправдать невнимания специалистов к этой работе.

26 В. Я. Пропп. Язык былин как средство художественной изобрази­
тельности. «Уч. зап. ЛГУ», Серия филол. наук. Л» 173. вып. 20, 1954.

Анализ былин и исторических песен имеет большое значение 
и для разработки проблемы истории эпоса. Работа в области 
формы былин и исторических песен покажет, что она, как и со­
держание, возникает исторически закономерно, что содержание 
и форма образуют нерасторжимое единство. Этот анализ несо­
мненно разобьет утверждение исторической непознаваемости 
формы произведений, созданных десятилетия и века назад, и 
докажет, что история былин и исторических песен может быть 
воссоздана нс только при рассмотрении тем, сюжетов, образов, 
по и поэтических особенностей, поэтического языка произве­
дений.

Разыскания в области исторической формы и поэтического 
языка прошлых эпох несомненно очень трудны. Трудность обус­
ловлена отсутствием записей фольклора в прошлом. Но труд-
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«ость исследования еще не означает невозможности его. Иссле­
довательская мысль может достичь — и достигает—серьезных 
успехов в историческом анализе формы и содержания при усло­
вии комплексного рассмотрения литературы, фольклора, живо­
писи, архитектуры, скульптуры и т. и. Особенно большое значе­
ние имеет сравнительное изучение языка, поэтики, образов ли­
тературы и фольклора. Следует отметить, что проблема связей 
былин и исторических песен с литературой давно интересовала 
■русскую науку, но решалась она в плане формальных сопостав­
лений литературных и фольклорных текстов или же в плане 
разыскания источников, откуда заимствован исследуемый текст.

Советская фольклористика дала новое направление этой 
проблеме. В исследованиях ставится дель выяснить взаимоот­
ношение произведений письменности и устной исторической 
поэзии парода, роль фольклора в становлении и развитии ли­
тературы народности и нации, процессы изменения фольклора 
под воздействием литературы, историю героического образа в 
литературе и фольклоре. Созданы интересные труды специали­
стов по древней и новой русской литературе — Д. С. Лихачева, 
рассматривающего процессы возникновения древней русской 
литературы по связи с традициями народного творчества; 
В. П. Адриановой-Перетц, М. О. Скрипиля, Н. В. Водовозова, 
А. Н. Робинсона и других ученых, исследовавших связи повестей! 
с народными сказками и героическим эпосом; В. И. Малышева, 
обнаружившего новые произведения древней русской литерату­
ры, возникшие на основе русского героического эпоса, и списки 
былин в рукописях XVII в.; А. М. Астаховой, Б. Н. Путилова, 
В. Д. Кузьминой, В. К. Соколо<вой, исследующих связи былин и 
'исторических песен с литературой XVIII и XIX вв. Все эти рабо­
ты дают основание для постановки и исследования обобщающей 
проблемы единства и своеобразия закономерностей развития 
русской литературы и фольклора. Вместе с тем исследование 
•связей литературы и фольклора дает основания для заключе­
ния об исторической обусловленности образов, особенностей 
•стихосложения, поэтики на разных этапах истории искусства. 
В результате параллельного изучения литературы и фольклора 
уже обозначились как определенные исторические вехи сближе­
ния формы и поэтических особенностей героических былин и 
«Слова о полку Игореве», исторических песен и повестей времен 
Ивана Грозного, песен и повестей так называемого Смутного 
времени. Но это все только первые шаги к изучению параллелей 
поэтического языка и особенностей формы народной поэзии. 
Работа должна быть углублена. Ф. И. Буслаев сравнительным 
изучением живописи, литературы и эпоса древней Руси показал, 
.насколько плодотворны могут быть такие исследования- Совет­
ские фольклористы, справедливо отвергая идеалистические
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построения мифологической школы, к сожалению, отбросили и 
то ценное, что ла школа дала в частности, оказалась на ка­
кое-то время утерянной традиция отношения к эпосу как к 
произведениям искусства народа, которые можно сопоставить 
с памятниками живописи, скульптуры и литературы.

Сосредоточение внимания фольклористов на проблеме фор­
мы, создание трудов в этой области, несомненно, откроет новые 
возможности для анализа былин и исторических песен, обога­
тит нашу науку.

5

Перечисляя задачи, стоящие перед исследователями, надо 
указать также на необходимость более широкой постановки 
сравнительных исследований русских былин и исторических пе­
сен в кругу славянского героического и исторического эпоса. 
Этому вопросу посвящена специальная работа Н. И Кравцова 
об историко-сравнительном методе и изучении эпоса 27. Пробле­
ма очень важна. Сравнительному изучению славянского эпоса 
надо пролагать новые пути. Общеизвестно, что дореволюцион­
ная наука проводила сравнительный анализ с формалистиче­
ских позиций теории заимствования. В послереволюционной 
науке славянский эпос в сравнительно-историческом плане 
почти не изучался; немногие выполнявшиеся работы страдали 
существенными недостатками в отдельных случаях к сла­
вянскому эпосу применялся даже метод палеонтологического 
анализа Н. Я. Марра 2а.

Марксистский сравнительно-исторический анализ славянско­
го героического эпоса раскроет со всей глубиной национальное 
своеобразие и историческую основу творчества каждого парода 
и в то же время покажет органическую общность эпоса славян.

Советские фольклористы должны были бы взять на себя обя­
занность организовать и осуществить труды по сравнительному 
изучению славянского героического эпоса и исторической песен­
ной поэзии.

Подводя итоги собирательской и исследовательской работе в 
области былин и исторических песен, мы должны сказать, что 
советская фольклористика в разработке ряда вопросов до­
стигла известных успехов. Особенно надо отметить, что крити­
ческий пересмотр научного наследства освободил фольклори­
стику от некоторых ложных взглядов на былины и исторические 
песни, выявил то действительно ценное, что дала русская доре­
волюционная наука, и раскрыл глубокое значение теоретических 
положений о народном эпосе, разработанных революционными

27 См. настоящее издание, стр. 303—317.
28 Ср., например, статью: Н. С. Де р ж а в и н. Кралевич Марко и Илья 

Муромец. «Сов. этнография». СО. статей: VI — УР. 1947.
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демократами, труды которых исследователями былин ранее не 
принимались во внимание.

Советские фольклористы имеют действительно большое и 
богатое научное наследство. Героический эпос и исторические 
песни, в которых русский народ создал бессмертные образы 
киевских богатырей, образы могучей новгородской вольницы, 
образы прогрессивных деятелей русского государства, восстав­
шей народной массы и се вождей, имеет широкое значение и 

- издавна привлекал внимание ученых разных стран. Используя 
научное наследство, мы нс ограничиваемся работами одних рус­
ских ученых. Напомним, что не только, у нас, но и за рубежом 
исторический русский фольклор вызывал к себе живой интерес, 
любовь, внимание. Хорошо известные фольклористам исследо­
вания Траутмана, Дюмезиля, Чардвиков, Шатуйи, Крыжанов- 
ского и др., переводы былин и исторических песен на иностран­
ные языки, осуществлявшиеся в прошлом и настоящем (ср., на­
пример, чешские переводы Челаковского—XIX в., и новый пере­
вод, подготовленный в Чехословакии Владиславом), являются 
свидетельством глубокого внимания к творениям русского на­
родного искусства. Советские фольклористы, изучая исследова­
ния отечественных и зарубежных ученых, берут из их трудов все 
ценное, содействующее дальнейшему развитию мысли, и по 
достоинству оценивают каждый вклад в изучение русских бы­
лин и исторических песен.

Подводя итоги, можно сказать, что перед фольклористикой 
стоят задачи изучения с марксистских позиций исторического 
своеобразия народного творчества, разысканий в области исто­
рии былин и исторических песен, раскрытия народности их СО' 
держания и формы, выяснения закономерности создания и раз­
вития героического эпоса и исторической поэзии в период 
существования народности и нации, использования лучших тра­
диций исторической народной поэзии в классической и совре­
менной литературе и фольклоре.

Работа над русскими былинами и историческими песнями 
имеет большие традиции. Они должны развиваться и обога­
щаться. Творческое овладение марксизмом позволит поднять 
исследования в области эпоса на новую высоту. Подведение ито­
гов сделанного и краткий перечень проблем, требующих разре­
шения, помогает нам определить пути, какими пойдут советские 
ученые к новым достижениям.



Н. Н. Белецкая

РУССКИЕ БЫЛИНЫ В XVII—XIX вв.

Среди круга проблем, стоящих перед советской наукой в об­
ласти изучения русского героического эпоса, важное место за­
нимает проблема судеб его в эпохи позднего феодализма, капи­
тализма и в послеоктябрьское время.

Эпические былевые песни в целом изучены лучше, чем другие 
жанры русского фольклора; именно былинами занимались боль­
ше всего как русские, так и зарубежные исследователи, особенно 
в дореволюционное время. Изыскания шли преимущественно по 
линии разработки конкретных вопросов, таких, как изменения 
отдельных былин шли сюжетов на протяжении их бытования, 
напластования, отложенные той или иной эпохой (например, 
Смутным временем), эволюция образа, своеобразие эпической 
традиции на Севере или у казачества. Бесспорно, все указан­
ные темы представляют большой интерес; они важны и сами ио 
себе, и для разрешения проблемы судеб русского эпоса, и для 
сравнительного изучения эпоса разных народов, в особенности 
славянских.

Несмотря на многочисленные ошибки методологического, 
теоретического и фактологического характера, неточности и 
спорные или бездоказательные положения, имеющиеся во мно­
гих работах, следует признать, что в разработке отдельных тем, 
связанных с былевым эпосом, имеются важные, подчас очень 
тонкие и чрезвычайно ценные наблюдения, обобщения и выво­
ды. Накопленные наукой результаты исследования в интересую­
щей нас области дают возможность представить себе в общих 
чертах судьбу русского героического эпоса. Однако до самого 
последнего времени не было работы, которая специально ста­
вила бы задачу воссоздать целостную картину формирования, 
развития и бытования русской эпической традиции. Только в 
1955 г. вышло из печати фундаментальное исследование профес­
сора В. Я. Проппа «Русский героический эпос», в котором сде-
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лана попытка именно такого рода. Нет необходимости здесь рас­
сматривать достоинства и недостатки этого труда, о них гово­
рилось уже достаточно много *. Следует лишь подчеркнуть, что 
самая постановка проблемы судеб русского героического эпо­
са от возникновения до наших дней, стремление дать целостное 
представление о пройденном им пути в пределах одной рабо­
ты — важное явление в нашей науке. Однако ни в этой книге, 
ни в работах предшественников В. Я. Проппа не затрагивается 
вопрос, имеющий очень серьезный интерес: связи судеб герои­
ческого эпоса с процессом формирования русской нации.

В последнее время проблема формирования русской нации 
приобрела большое научное значение; вопросами, связанными 
с разработкой этой проблемы, занялись ученые различных спе­
циальностей — историки, этнографы, философы, экономисты, 
лингвисты, литературоведы, искусствоведы. Глубокая разработ­
ка этой проблемы возможна только совместными усилиями 
представителей различных отраслей гуманитарных наук. Несо­
мненно, что фольклористы при этом не могут остаться в стороне. 
Результаты исследования народного творчества могут способ­
ствовать выяснению происходящих г, истории русского народа 
процессов, в особенности процесса формирования общности на­
циональной культуры; рассмотрение же фольклора под углом 
зрения происходящих в связи с формированием нации процес­
сов может пролить свет на истоки некоторых явлений в истории 
народного творчества.

Изучение материала приводит к заключению о том, что в 
истории развития эпического наследия в эпоху буржуазной на­
ции, начало формирования которой, как известно, относится 
примерно к XVII в., можно выделить три периода: I—XVII в.— 
первая половина XVIII в., II — вторая половина XVIII в. до се­
редины XIX в., III —вторая половина XIX в.— первые два де­
сятилетия XX в.

В данной работе преимущественное внимание будет уделено 
первому периоду; процессы же, происходившие в последующие 
периоды, будут только намечены самым схематичным образом.

* * *
К XVII в. богатырский эпос русского народа окончательно 

Сформировался. После XVI в. былины на новые сюжеты со­
здаются на основе переложения сказок и повестей, воспевание 
же событий истории всецело переходит к новому жанру народ­
ной поэзии — исторической песне. Таким образом, ко времени

1 См. рецензию Е. М. Мелстинского в «Известиях АН СССР», ОЛЯ, 
№ 2 за 1956; материалы обсуждения книги в секторе фольклора Институ­
та мировой литературы АН СССР и др.
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становления нации богатырские былины, на новой сюжетной 
основе и в своеобразной художественно-образной форме вопло­
щающие события истории, уже не возникали.

Но в то же время в XVII в. богатырский эпос живет еще пол­
ной жизнью на всей территории формирующейся нации. Глав­
ные хранители и исполнители его, во-первых, сказители-профес­
сионалы, во-вторых, талантливые люди из крестьян и городских 
низов. Характерным для данного периода фактом, отличающим 
его от дальнейших, является то, что скоморошество было тогда 
еще живым явлением. Скоморохи, как и прежде, когда эпос на­
ходился еще в состоянии формирования, творчески воспроизво­
дили эпические песни, сохраняя и шлифуя наследие прошлого. 
Но преследование скоморохов государственной и духовной 
властью, последовательно проводившееся уже в XVI в., а с сере­
дины XVII в. принявшее чрезвычайно крутые формы, повело к 
тому, что их искусство стало мельчать и гаснуть. Традиции ско­
морошьего искусства вырождаются, и к началу XVIII в. скомо­
рошество как явление культуры перестает существовать.

Это повлекло за собою процесс еще большего возрастания, 
а затем исключительного сосредоточения искусства сказитель- 
ства в среде трудового крестьянства и, в меньшей степени, го­
родского люда. Наиболее одаренные из них становятся храните­
лями этого древнего искусства. Разумеется, они не только со­
храняли его, а творчески воспроизводили эпическое наследие 
прошлых веков, шлифуя и подчас совершенствуя исполняемые 
произведения.

Признавая за скоморохами важную роль в формировании и 
развитии былин, следует иметь в виду, что скоморошество было 
явлением далеко не однородным как в отношении своего содер­
жания, так и по форме. Наряду с яркими произведениями ис­
кусства, в основе которых лежали народные традиции, в искус­
стве скоморохов немало было реакционного по своей сущности 
или поверхностного, грубо развлекательного по форме. Опреде­
ленная часть скоморохов создавала и исполняла произведения, 
отвечая на запросы господствующих кругов феодальной знати. 
Известны факты, свидетельствующие о постепенном разложении 
в среде скоморошества в поздние века, о превращении довольно 
значительной части скоморошьих групп в шайки бродячих жули­
ков и исполнителей различных непристойностей, не имеющих 
ничего общего с искусством. Ио не следует из-за этого зачерки­
вать и то положительное, что сделано скоморохами для разви­
тия древнерусского искусства, и эпоса в частности, не следует 
забывать, что идейные основы большей части произведений 
скоморошьего искусства выражали мировоззрение народных 
масс. Основываясь главным образом на фактах, относящихся 
к позднему скоморошеству, иногда делают вывод о нехудоже-
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t ственпом пли чуждом подлипло народным традициям характе- 
; ре искусства скоморохов в целом; подобная ошибка — следствие 

того, что недостаточно учитывается историческая обусловлен­
ность скоморошества, как всякого явления культуры 2.

2 Следует заметить, что при изучении формирования и развития ге­
роического эпоса роль скоморохов часто вообще обходится. Сошлемся хотя 
бы на упоминавшуюся выше книгу В. Я. Проппа, где о скоморохах сказано 
мимоходом, в связи с сатирическими и юмористическими элементами в 
эпосе (стр. 460).

3 В. Ф. Миллер. Очерки русской народной словесности, т. III. М.—Л., 
1924, стр. 249—336.

Усиление гонения на скоморохов повлекло за собой не толь­
ко исчезновение их; неизбежным следствием этой политики мос­
ковских правителей было сосредоточение скоморохов на окраи­
нах Русского государства, главным образом на Севере. И если 
В '"период начального формирования нации этот факт нс 
оказывает особенно заметного влияния на состояние былевого 
эпоса, то для дальнейших судеб его он имел очень важное зна­
чение.

Здесь следует сразу оговориться, что мы совсем не склонны 
считать, будто былины проникали на Север исключительно через 
посредство скоморохов. Они заносились туда и выходцами из 
русских земель, осваивавшими территорию Севера, первыми из 

; которых были новгородцы. Но в развитии северной эпической 
, традиции скоморохи сыграли заметную роль. В частности, ве­

роятно, именно скоморошьи традиции способствовали развитию 
। эпической традиции Севера в направлении социальной заост- 
г ренности и яркой разработки элементов сатиры (ведь и то и 
^другое для искусства скоморохов характерно).
f Обособление Севера намечается с начала XVIII в. Значи- 
I тельно раньше, очевидно, с середины XVI в., наблюдается воз- 
р-никновение особой эпической традиции у казаков.
’ Пути проникновения былевых песен в казацкую среду в об- 

щих чертах намечены академиком В. Ф. Миллером 3 (былевые
| Песни заносились бежавшими на окраины крестьянами или бро- 
I дячими скоморохами, позднее — и самими казаками, соприка- 
f савшимися с населением центральных областей в моменты ак- 
; тивного участия казачества в крупных народных движениях, 
» например, в Смутное время, в период воссоединения Украины 
»• С Россией, во время восстаний Разина и Пугачева и т. п.).
’ Основной особенностью, определяющей своеобразие эпи­

ческой традиции казаков, является прежде всего приспособле-
’ ние былины к исполнению хором. Этой особенностью опреде- 
- ляются и другие, наиболее характерные черты: укорененность, 

резкое сокращение сюжетной линии, скомканпость содержания, 
разработка лишь одного, выхваченного из былины эпизода,
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часто второстепенного. Естественно, что своеобразная среда и 
специфика жизненных условий казачества не могли не оставить 
следа в содержании казацких былин. Примерами могут слу­
жить переосмысление центрального образа русского героиче­
ского эпоса — Ильи Муромца — в «старого казака», а популяр­
ного среди казаков героя — Ермака — в младшего богатыря, 
племянника Ильи Муромца, и введение его в этом качестве в 
киевский цикл.

В рассматриваемый период обращает на себя внимание тес­
ная взаимосвязь литературы с героическим эпосом. Специфич­
ным здесь представляется тесное соприкосновение с литерату­
рой и органическое вхождение в нее именно героического эпоса. 
Хотя наличие очевидных связей и взаимовлияний литературы и 
различных жанров фольклора является одним из характерных 
свойств русской литературы средневековья, отмеченная выше 
черта — органическая связь с былинами — проявляется более 
явственно. Взять, к примеру, «Сказание о хождении киевских 
богатырей в Царьград». Дошедшие до нас записи сказания 4 все 
относятся к означенному периоду, что может служить свиде­
тельством наибольшей творческой жизни этого сказания именно 
в ту пору. Несмотря на то, что исследованием этого произведе­
ния много занимались и дореволюционные и советские ученые, 
споры о том, является ли оно записью фольклорного произве­
дения или литературным произведением, построенным на фольк­
лорной основе, не кончились до сих пор (крайние точки зрения 
последних исследователей: А. В. Позднесв считает, что это — 
литературное произведение, в основе которого лежит были­
на 5, А. П. Евгеньева же пришла к заключению о фольклорной 
сущности произведения6). В данном случае нас интересует не 
принципиальное решение вопроса. Эта продолжительная поле­
мика по поводу генезиса «Сказания», все еще не давшая окон­
чательных результатов, является свидетельством того, что рас­
сматриваемое произведение характеризуется взаимопроникно-

4 Е. В. Барсов. Богатырское слово в списке начала XVII в. СПб., 
1881; «Русские былины старой и новой записи». Под ред. Н. С. Тихонра­
вова и В. Ф. Миллера. М., 1894, отд. I, стр. 47—53; А. В. П о з д н е е в. 
Сказание о хождении киевских богатырей в Царьград. Сб. «Старинная рус­
ская повесть». Под ред. Н. К. Гудзия. М.—Л., 1941, стр. 191 —196; 
Л. Н. Пушкарев. Новый список «Сказания о киевских богатырях». «Тру­
ды Отдела др.-русск. лит-ры ИРЛИ АП СССР», т. IX, 1953, стр. 361—370; 
В. И. Малышев. Новый список «Сказания о киевских богатырях». «Тру- 
лы Отдела др.-русск. лит-ры», т. XI, стр. 386—390.

5 А. В. П о з д н е е в. Сказание о хождении киевских богатырей 
в Царьград.

6 А. П. Евгеньева. Сказание о киевских богатырях «как ходили в 
Царьград и как побили царьградских богатырей учинили себе честь» по 
списку XIII века. Заметки о языке и стиле. «Труды Отдела др.-русск. 
лит-ры ИРЛИ АН СССР», т. V.
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вением былинных и литературных элементов, и это в свою 
очередь может быть свидетельством органической связи литера­
туры и героического эпоса в тот период.

Активное воздействие героических образов былевых песен 
и художественной формы их на литературу с большой убеди­
тельностью раскрывается на примере анализа «Повести о Су- 
хане». Образ героя произведения навеян образами былинных 
богатырей. Подчеркиваем, именно богатырей, а не только обра­
зом богатыря Сухмана (по другим вариантам — Сухана До- 
мантьевича 7, Сухана Дементьевича8, Суха ныли Замантьева 9). 
В. И. Малышев, опубликовавший это не известное до сих пор 
произведение XVII в. 10 11, уже отметил, что оно несет ясные сле­
ды влияния былин о Сухаиьше Замантьсве и о Василии-пьяни­
це. Представляется вероятным, что образ главного героя впитал 
в себя отдельные мотивы былин об Илье Муромце, где Илья — 
старый богатырь, в минуту опасности выступающий на защи­
ту русской земли. Сухан — «богатырь стар добре» и, узнав о 
грозящем Киеву нашествии татарских полчищ, тотчас же остав­
ляет первоначальное намерение—«потехи крсчатные» и едет 
навстречу татарам. Ратного оружия у Сухана, ехавшего на охо­
ту, не оказывается, и он, подобно былинным героям, вырывает 
с корнем дуб и им побивает все татарское войско. Былинные 
средства изображения широко используются автором. В былине 
о Сухаиьше Замантьеве. герой, отправившийся па охоту, почув­
ствовал что-то недоброе для себя при виде Днепра:

7 В. Ф. М и л л с р. Былины старой и повой записи, стр. 47.
8 Там же, стр. 201.
9 Там же, стр. 188—190.
’о В. II. Малышев. Повесть о Сухане. Из истории русской повести 

XVII века. М.—Л., 1956.
11 Там же, стр. 135.
!2 В. Ф. Миллер. Былины старой и новой записи, стр. 188.
13 В. И. М а л ы ш е в. Повесть о Сухане, стр. 135.

Течет быстрый Днепр не по-старому. 
Не по-старому, не по-прежнему, 
Пожират в себе круты бережки, 
Вырыват в себя желты, скатные пески 12.

В повести повторяется подобный эпизод, и изображается он 
былинными средствами. Герой изумлен неожиданно открыв­
шимся перед ним необычайным явлением:

Наехал на малой заводи многия лебеди.
И богатырь тому упал дивитися: 
«На той на малой заводе
Не наезживал я ни гусей, ни утят, 
А ныпеча вижу многия лебеди...» 13
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Насторожившийся Сухан едет взглянуть на Днепр. И здесь 
снова мы видим взятый из былины образ:

...Непр река смешалась з желты пески 14.

14 В. И. Малыше в. Повесть о Сухане, стр. 135.
15 Там же, стр. 136.
16 См. В. Ф. Р ж ига. Повесть и песни о Михаиле Скопине-Шуйском 

(отд. оттиск). «Известия ОРЯС», 1928, т. I, кн. 1, стр. 81 —133; см. также 
П. Г. Басенко. Повести о князе Михаиле Васильевиче Скопине-Шуй­
ском. СПб., 1904; Л. Майков. О старинных рукописных сборниках на­
родных песен и былин. «Журнал хМинистерства народного просвещения» 
(ЖМНП), ноябрь 1880 г.; «Памятники древнерусской литературы. Русская 
и историческая библиотека», т. XIII.

Черты былинного стиля в языке повести явственно высту­
пают в приведенных выше примерах. Из приемов былинной 
поэтики укажем хотя бы на отрицательные параллелизмы:

А не белое каменьс на горах белеютца, 
Белеютца доспехи их во всех полках 15.

При всем этом «Повесть» — подлинно художественное про­
изведение, а не стилизация, нс механическое нагромождение бы­
линных образов и изобразительных средств, хотя мы не можем 
согласиться с В. И. Малышевым, что по своим композиционным 
и поэтическим достоинствам оно стоит выше былин, влияние ко­
торых испытало.

Сила эпической традиции в этот период проявляется также 
и в том, что как па литературу, так и на некоторые жанры 
фольклора заметное влияние оказывает былинная поэтика. 
«Повесть о Бове-королевиче», занимающая прочное место в 
русской рукописной традиции начиная с XVII в., испытала 
сильное воздействие былинных изобразительных средств (упот­
ребление общих мест, постоянных эпитетов, повторение эпи­
ческих формул с целью ретардации). Тот факт, что основой 
русской повести о Бове является западноевропейский роман, 
только усиливает наглядность этого примера, иллюстрирующе­
го силу влияния былинной традиции на произведения литера­
туры. Все это в полной мере относится и к повести о Ерусла- 
не Лазаревиче. Воздействие былинных изобразительных 
средств заметно' в повести и сказании о князе Скопине-Шуй­
ском 1б.

Что касается фольклора, то влияние былинной традиции в 
этот период наиболее сильно сказалось на исторических песнях. 
Как известно, этот фольклорный жанр возникает в середине 
XVI в. Принципиальным отличием его от жанра былин являет­
ся, во-первых, изображение конкретных исторических событий, 
во-вторых, тяготение к изобразительным средствам, свойствен-
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ным лирической песне. Но на первых порах былинная поэтика 
играет в нем существенную роль. В песнях об отравлении 
Скопина-Шуйского на пиру, например, традиционные приемы 
былинного эпоса органически входят в повествование. Пир 
изображается традиционной эпической формулой:

Было столованье — почестный пир. 
Собирались к нему князья, бояры... 
И стали бояры хвалитися:
Один боярин хвастал чистым серебром, 
Другой боярин хвастал скатным жемчугом, 
Третий боярин хвастал красным золотом, 
Четвертый боярин хвастал золотой казной, 
Пятый похвастал молодой женой, 
Шестой похвастал своими детьми, 
Седьмой похвастал добрым конем, 
Восьмой боярин похвастал высоким теремом. 
Один только боярин не хвастает, 
Михайло Скопин, сын Васильевич...17

17 В. Ф. хМиллер. Исторические песни русского народа XVI—XVII вв. 
Пг., 1915. стр. 572 (записана С. И. Гуляевым).

18 «Древние российские стихотворения, собранные Киршею Данило­
вым». М.,' Гослитиздат, 1938, стр. 187—188.

19 Там же, стр. 190—191.
20 В. Ф. М и л л е р. Исторические песни русского народа XVI— 

XVII вв., стр. 573—574.
21 Там же, стр. 573.

Описание осажденной врагами Москвы, данное в начале 
песни, почти буквально повторяется в эпизоде отправления 
Скопиным письма 18 19; то же можно сказать о похвальбе Скопи­
на на пиру и эпизоде освобождения Москвы 1У; рассказ Ско­
пина матери о том, что с ним произошло на пиру, также выдер­
жанный в былинном стиле, точно повторяет описание этого 
эпизода 20. Примеры подобных повторений, в результате кото­
рых создается ретардация, легко можно было бы умножить.

Влияние былин сказывается и в словесном стиле песни. 
Здесь налицо и простые повторения слов, и употребление сино­
нимов, и многочисленные постоянные эпитеты:

Увидала его матушка родимая 
Скрозь окошечко косящято, 
Скрозь окопенку стеклянную, 
Бежит скоро на красно крыльцо 
И встречает свое чадо милое...21

Встречаются в песнях и характерные для былин паралле­
лизмы:
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Что ясен сокол вон вылетывал,
Как бы белой кречет вон выпархивал,
Выезжал воевода московской, князь Скопин...22

22 «Древние российские стихотворения, собранные Киршею Данило­
вым», стр. 188.

23 См., например, В. Ф. Миллер. Исторические песни русского наро­
да XVI—XVII вв., стр. 563 (вариант записан в Вологодской губ.).

24 «Древние российские стихотворения, собранные Киршею Данило­
вым», стр. 192.

25 Считаем необходимым заранее отвести возможное замечание о при­
обретении исторической песней былинных черт в позднейшее время на 
Севере. Бесспорно, сила, своеобразие северной эпической традиции и имею­
щаяся там тенденция к превращению исторической песни в былину учи­
тываться должна. Ыо объяснение значительных следов былинной поэтики 
в ранних исторических песнях только таким образом означало бы одно­
сторонний подход к анализу причин этого явления.

Антитеза, свойственная поэтике богатырских былин, имеет 
место и в песне: мать, жена упрашивают Скопина не ездить в 
Москву, не ходить на пир к князьям-боярам, предостерегают 
его от грозящей опасности, но герой пренебрегает этими угово­
рами, едет в хМоскву, отправляется на пир и т. п.23

Песня закапчивается былинным «исходом» —
То старина, то и деянье,
Как бы синему морю на утишенье, 
А быстрым рекам слава до моря, 
Как бы добрым людям на послушанье, 
Молодым молодцам на перениманье, 
Еще нам, веселым молодцам, на потешеньс, 
Сидючи в беседе смиренный, 
Испиваючи мед, зелено вино;
Где-ко пиво пьем, тут и честь воздаем 
Тому боярину великому
И хозяину своему ласкову...24

«Исход» этот не звучит привеском, механическим наслое­
нием; он органически сливается с предыдущим поэтическим 
повествованием.

Традиционная былинная поэтика (постоянный эпитет, ретар­
дация, общие места и т. п.) не является здесь механическим 
перенесением старой формы; историческая песня еще нс осво­
бодилась от характерных черт былинного жанра, ибо возникла 
она в ту пору, когда жанр этот, традиционный и популярный, 
был в самом расцвете. Историческая песня возникает в силу 
новых потребностей времени, однако под сильным воздей­
ствием былины и, пожалуй, в недрах этого жанра. Влияние его 
прочно держалось на протяжении почти целого столетия, и 
только к середине XVII в. окончательно утверждается своеоб­
разие жанра исторической песни25.
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Таким образом, процесс проникновения былинных изобра­
зительных средств в историческую песню имеет, если можно 
так выразиться, тенденцию к нисхождению. В последний раз 
он ярко сказывается в песнях Смутного времени, в дальнейшем 
же историческая песня освобождается от приемов былинной 
поэтики и все более приближается к лирической песне как 
характером изобразительных средств, построением художест­
венных образов, так и композицией сюжета.

Характерным является насыщение былевого эпоса новыми 
элементами, мотивами и образами под воздействием истори­
ческой действительности 26.

26 Примеры см. в книге: В. Я. Пропп. Русский героический эпос.
27 См. в настоящем сборнике статью Т. М. Акимовой.
28 Доводы В. Я- Проппа, пытающегося опровергнуть мнение о сниже­

нии образа Алеши, не кажутся нам вполне убедительными. См. его книг} 
«Русский героический эпос» (Л., 1955).

Особое внимание обращает на себя еще одно явление: под 
влиянием усиливающейся классовой борьбы все ярче прояв­
ляется проникновение в героический эпос мотивов, отражаю­
щих социальные противоречия и классовую борьбу. Рост и 
усиление классового антагонизма, а вместе с тем и борьба 
классов — характерный для формирующейся и развивающейся 
нации процесс — заметно отразились в былинах; все это отчет­
ливо вырисовывается, ос л и последовательно анализировать 
записи былин XVII, XVIII и XIX вв.27 Надо отмстить, что после­
довательное социальное заострение проявляется в разных фор­
мах: в идейном наполнении былин, в трактовке образов героев, 
в языке (что, конечно, тесно между собой взаимосвязано). 
В качестве примеров насыщения эпоса социальными мотивами 
возьмем хотя бы постепенное снижение образа князя Владими­
ра, развитие бунтарских черт в образе Ильи /Муромца, посте­
пенное переосмысление в сатирическом плане образа Алеши 
Поповича 28.

Два последних положения характерны для судеб эпоса 
в течение всего рассматриваемого периода. Естественно, что в 
разные моменты проявлялись они по-разному и в разной степе­
ни; характер и степень проявления их зависит от многих при­
чин и прежде всего от исторической обстановки.

* * *

Со второй половины XVIII в. в судьбах былин наблюдают­
ся существенные перемены. Хотя эпические песни в живом 
звучании распространены еще па большей части великорус­
ской территории, в центральной России эпическая традиция 
начинает оскудевать. Наряду с этим идет дальнейшее развитие 
эпической традиции, во-первых, па Севере, во-вторых, среди
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русского населения Западной Сибири, в-третьих, в своеобраз­
ном направлении — у казачества. Таким образом, происходит 
обособление окраин.

Происходят изменения и в соотношении эпической традиции 
и литературы. Той органической взаимосвязанности, которая 
была свойственна первому из отмеченных нами периодов, 
уже нет. Напротив, на протяжении этого периода все заметнее 
становится обособление литературы от народного эпоса. Неко­
торые писатели обращаются к русскому героическому эпосу; 
влияние его в произведениях одних представителей литератур­
ного процесса вырисовывается явственно, в произведениях 
других — мало заметно на первый взгляд и обнаруживается 
лишь при детальном анализе. Одни заимствуют из эпоса сюже­
ты и образы своих произведений, другие ограничиваются стили­
зациями, третьи обращаются к былинам с целью аллегории, 
чтобы выразить идеи и изобразить события современности. 
В данном случае нам важно уловить не отдельные факты, а 
тенденцию, которая, естественно, связана с общей тенденцией 
обособления литературы от фольклора.

Ослабление влияния былинных мотивов и изобразительных 
средств заметно и в русской рукописной традиции. Хотя неко­
торые богатырские повести сохраняют свою популярность (на­
пример, об Илье Муромце, о князе Владимире и о богатырях 
киевских), дальнейшее развитие получает обработка былинных 
сюжетов в форме сказок о богатырях. Тенденция к такой обра­
ботке появилась еще в XVII в. Рассматриваемому периоду 
свойственно дальнейшее ослабление в повестях такого рода 
элементов былинной поэтики и приближение по форме или 
к сказкам, или к произведениям книжной литературы.

Снижение былинной традиции наблюдается также в лубоч­
ных листах. Можно противопоставить лубочное издание «Исто­
рии о славном и о храбром богатыре Илье Муромце и о Соло­
вье-разбойнике» начала XVIII в., в котором приложенный к 
рисункам текст принципиально не отличается от имеющихся 
в нашем распоряжении текстов этой былины старой записи 29, 
«Сказке полной о славном, сильном и храбром богатыре Доб- 
рыие Никитиче, служившем при князе Владимире» издания 
20—30-х годах XIX в.30 Для последней, напротив, характерен 
отход от былинных изобразительных средств, поэтики и стиля 
богатырского эпоса; ее даже трудно назвать сказкой, испытав­
шей сильное влияние книжных элементов; это лубочная повесть 
по мотивам сказок о Добрыне.

29 Ср. «Русские былины старой и новой записи», отд. I, стр. 1—24; 
Б. М. Соколов. Былины старинной записи. «Сов. этнография», 1926, 
дро 1_ 2, 1927, № 1—2; Д. Ров и некий. Русские народные картинки,
кн. 1. СПб., 1881, стр. 1-7.

30 Там же, стр. 11—39.
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В общих очертаниях своеобразие творческого воспроизве­
дения былинной традиции северными сказителями представ­
ляется следующим образом31.

31 Об этом см. в работе А. М. Астаховой «Русский былинный эпос на 
Севере».

32 Относительно оценки этого явления нужно заметить, что представ­
ляется более правильным взгляд В. Я. Проппа, рассматривающего его как 
факт регрессивного порядка («Русский героический эпос», стр. 505). В про­
тивоположность ему А. хМ. Астахова считает усложненные контаминации 
значительным шагом в развитии русского эпоса, свидетельствующим об 
осознании народом внутреннего единства эпоса. Считая эти контаминации 
продвижением па пути создания героической эпопеи, Л. М. Астахова, по- 
видимому, исходит из примеров эпоса народов Востока, недостаточно учи­
тывая специфические особенности русского героического эпоса.

33 В. И. Ч и ч е р о в. Школы сказителей Прионежья. М., 1941 (канди­
датская диссертация).

Процесс разработки героических образов идет в направле­
нии их социального заострения (особенно это проявляется в от­
ношении образов Ильи Муромца и Василия Игнатьевича). Об­
ращает на себя внимание все усиливающаяся тенденция к пси­

хологизации образов. В некоторых случаях наблюдается даль­
нейшая разработка образов, особенно усиление в них 
сатирических элементов (характерный пример — былина о не­
удачной женитьбе Алеши Поповича).

В тесной связи с процессом развития образов стоит процесс 
перестройки композиции сюжетов. Он идет по линии включения 
в сюжет былины мотивов из других былин, новых эпизодов, 
контаминирования нескольких сюжетов с разными героями в 
одно произведение. То обстоятельство, что контаминации сю­
жетов наблюдаются чуть ли не с самого возникновения быле­
вых песен, не меняет дела: нам важно отметить усиление в 
этот период тенденции к усложнению сюжета, к сложным кон­
таминациям 32.

Интересным и своеобразным процессом является возникно­
вение в среде сказителей различных школ, корни которых про 
слеживаются до XVIII в.33, и тесно связанное с этим процессом 
появление местных традиций, выражающихся в характере 
разработки сюжета, отборе художественно-изобразительных 
средств, в репертуаре, в исполнительской манере и т. п.

Своеобразие местных традиций на Севере определяется 
многими условиями: различиями в культуре разных локаль­
ных групп, обусловленными в значительной мере генезисом дан 
ной группы (из какой местности вышли предки и в каких усло­
виях оказались), воздействием исторической обстановки, мест­
ными природными условиями, специализацией способов добы­
вания жизненных средств, творческой индивидуальностью 
родоначальников той или иной школы и т. п.

Заметна на Севере также и тенденция к насыщению эпоса
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историко-бытовыми местными чертами. Постепенное наполне­
ние былин образами, отражающими характерные для Севера 
черты природы и быта, вполне естественно. Творчески воспро­
изводя древние эпические песни, северные сказители нередко 
переносили действие в привычную им среду. Местную окраску 
приобрели картины природы, окружающей богатырей:

...Там ле морс ледовит окиян,
А стоят ле там леда там ледяны горы...34

34 «Былины Севера». Записи, вступительная статья и комментарии 
А. аМ. .Астаховой, т. 1. ?А.-Л.. 1938, стр. 114.

35 Р. С. Л и п е ц. Былины у промыслового населения русского Севера 
XIX —начала XX вока. Со. «Славянский фольклор». Материалы и иссле­
дования по исторической народной поозии славян. *М., 1951, стр. 182.

33 «Былины Севера», т. I, стр. 117.
37 «Архангельские былины и исторические песни, собранные А. Д. Гри­

горьевым в 1899—1991 гг.», т. I. М., 1904, стр. 24.

Р. С. Липец, специально занимавшаяся изучением локаль­
ного колорита эпической традиции Севера, отмечает отражение 
в былинах специфических форм труда и быта. Например, в 
былине о Даниле Ловчанине «картина поимки вепря разнится 
в зависимости от преобладающего типа охоты в местах записи 
былины. На Зимнем берегу Белого моря, где развиты зверо­
бойные промыслы, это охота на морского зверя: он выходит из 
океана, и его ловят неводом, как белуху или нерпу; на Печоре 
это лесная охота с собаками, которые «обскакивают» и «облаи­
вают» зверя» 35.

Традиционная поэтика приобретает здесь своеобразные 
черты. Примером могут служить параллелизмы:

А видел Ильюша чудно чудушко, 
А чудо было — чудо-диво дивное. 
А не туман и ле там с моря поднимаетця, 
А едет там ле удалой потешаетця36.

Клубы пыли, поднимающиеся из-под копыт, сравниваются 
здесь с морским туманом. В другой былине бряцание оружия 
Ильи Муромца сравнивается с треском и грохотом столкнув­
шихся в Белом морс льдин, а блеск оружия богатыря — 
с сияющими на солнце обломками льда.

А-й не лед трещит, не иглы сыплются;— 
Стар казак на коня садитсс, не остерегаитсе37.

* * *

Во второй половине XIX в. эпическая традиция вступает 
в последний этап своего существования. Для него наиболее 
характерно, что, во-первых, эпическая традиция в пентраль-
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ной России окончательно умирает. Отдельные записи, сделан­
ные в великорусских губерниях центральной России, не опро­
вергают этого положения, так как носят случайный характер 
и к тому же это, как правило,— дефектные варианты. Во-вто­
рых, на Севере эпическая традиция еще в полной силе. 
В-третьих, своеобразная эпическая традиция продолжает су­
ществовать у казачества. Здесь налицо коренное переосмысле­
ние древней былинной традиции: лишившиеся эпичности бы­
лины превратились в отдельные фрагменты сюжетов и слились 
с хоровыми историческими песнями как по характеру исполне­
ния, так и по форме. Эта традиция окончательно сформиро­
валась в предшествующую эпоху, и во второй половине 
XIX столетия явственна тенденция к ее затуханию, что нагляд­
нее всего выражается во все более и более интенсивном вы­
теснении эпических песен новыми 38.

38 См. В. Ф. Миллер. Казацкие эпические песни XVI—XVII веков.— 
«Очерки русской народной словесности», стр. 249—336.

Что касается эпической традиции на Севере, то и здесь с 
конца XIX в. ясно вырисовываются признаки ее затухания. 
Былинный репертуар мельчает, резко сокращается число 
сказителей, а искусство сказывания былин заметно бледнеет.

Наблюдается явление, прямо противоположное тому, с 
чем мы встречались в XVII в. Если тогда популярные повести 
(о Е русл а не Лазаревиче и др.) постепенно насыщались бы­
линной поэтикой, то теперь на основе повестей, сказок и пре­
даний начинают слагать былины (например, превращается 
в былину повесть о Еруслапе Лазаревиче)- Насыщение: бы­
линной поэтикой произведений книжного происхождения сви­
детельствовало о силе эпической традиции в ту эпоху; отме­
ченное нами явление — свидетельство разложения эпического 
наследия.

Основная причина умирания былевого эпоса заключается 
в интенсификации проникновения на Север капиталистических 
отношений, следствием чего было сильное влияние городской 
культуры, разложение традиционного патриархального уклада, 
способствовавшего сохранению архаики. Поколебалась вера в 
действительное существование воспетого в былинах, и по мере 
упрочения взгляда на героический эпос как на вымысел разру­
шалась древняя эпическая традиция. И сравнительно быстрое 
умирание ее стоит в непосредственной связи с резким взлетом 
развития капитализма в России в конце XIX — начале XX в.



Т, М. А кимова

РУССКИЕ ГЕРОИЧЕСКИЕ БЫЛИНЫ
(схема исторического развития)

В жизни былин нельзя не заметить исключительной сохран­
ности текстов на протяжении веков. Героические песни даже 
в самых поздних вариантах воспринимаются нами как голоса 
очень далекого прошлого. Картины старины кажутся сохранив­
шимися в неприкосновенности, так своеобразны в них взаимо­
отношения героев, их поступки, их речи, окружающий их бы­
товой фон. Кажется, что застывшие в своей монументально­
сти былины никогда не изменялись ни в одной детали, так все 
в них крепко спаяно и удивительно просто сделано.

Что собою представляли былины в момент их создания? 
В какие жанровые формы было облечено их содержание? — 
Над этим вопросом бились многие ученые. Несомненно то, что 
известные нам былинные тексты сохранили очень давние, если 
не первоначальные формы. Народные сказители с особой 
бережностью относятся к древним песням, не считая себя 
вправе разрушать обаяние старины.

Исследования последних лет внесли много нового в изуче­
ние былин. Особенно следует отметить работы Д. С. Лихачева, 
который считает, что сюжеты нашего эпоса не современны 
изображенным в них событиям. Былины с самого начала со­
здавались как повествование о прошлом. Таков был их замысел 
и в момент создания Г Они и до нас сохранились не как 
остаток прошлого, а как художественно-историческое воспроиз­
ведение прошлого.

Мысль Д. С. Лихачева нам представляется не только глу­
боко верной, но и плодотворной в научном отношении. Она

1 Русское народное поэтическое творчество. Очерки по истории рус­
ского народного поэтического творчества X — начала XVIII века». Инсти­
тут русской литературы АН СССР (Пушкинский дом). М.—Л., 1953, 
стр. 178—208.



помогает проникнуть в самое раннее, содержание богатырского 
эпоса, осмыслить его историзм. Она помогает понять этот 
жанр в период его формирования, понять в органической связи 
и подчиненности его поэтической структуры идейному замыслу.

'В основе исследований Д. С. Лихачева лежат суждения 
Добролюбова, который относил окончательное оформление 
былевого эпоса к периоду татарского ига. Страшная беда, по­
стигшая народ, послужила толчком для собирания и накопления 
физических и духовных сил. «Горько было настоящее положе­
ние народа, обманутого в своих ожиданиях,— говорит Добро­
любов,— он невольно сравнивал нынешние события с преда­
ниями о временах давно минувших и грустно запел про слав­
ных могучих богатырей, окружавших князя Владимира... Толь­
ко во времена бедствий родной земли вспоминал он минувшую 
славу и обратился к разработке старинных преданий... Тут он 
начал организовывать разбросанные сказания, перепутал лица, 
местности и эпохи и целый трехсотлетний период сгруппировал 
около лица одного Владимира, бывшего ему памятнее других. 
Возбуждалась любовь к этим песням, конечно, горьким чув­
ством при взгляде на современный порядок вещей» 2.

2 Н. А. Добролюбов. Собрание сочинений в трех томах, т. 1. М., 
Гослитиздат, 1950, стр. 291.

3 В. Г. Белинский. Полное собрание сочинений, т. V. Изд-во АН 
СССР, 1954, стр. 364.

Не может быть сомнения в том, что татарское нашествие 
обратило поэтическую память народа к лучшим временам 
прошлого, заставило пересмотреть и переоценить многое в сво­
их исторических взглядах и по-новому повернуть известные ему 
поэтические темы и сюжеты. Раздробленность государства, 
сепаратизм и вражда между собою князей — и в результате 
страшное порабощение — этот «современный порядок вещей» 
не мог не отразиться на содержании героического эпоса, быв­
шего песенной историей народа. Лелея мечту об освобождении, 
народ запел о тех временах, когда государство было единым, 
могущественным и свободным.

Белинский, так же как и Добролюбов, считал временем со­
здания былин более поздний период, чехм княжение Владимира 
Святославича, хотя объяснял это иначе. «...Эти поэмы,— говорил 
он,— или сложены были во времена татарщины, если не после 
ее, а от старины воспользовались только мифическими, смутны­
ми преданиями и именами, или... они были переиначены и пере­
деланы во время или после татарщины»3.

Что же могло послужить источником героического эпоса, 
сформировавшегося в тяжелую эпоху как повествование о 
лучшем прошлом? Были ли это сухие и точные подлинные 
сведения или поэтические песни и сказания исторического
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характера, как считает Добролюбов, или, наконец, «смутные 
мифические предания и имена», как предполагает Белинский? 
Каково было содержание и стилевое оформление этих неизве­
стных произведений, легших в основу былин, формировавшихся 
во времена татарщины? Об этом можно только догадываться 
с большей или меньшей долей вероятности. Очевидно лишь то, 
что собранные в единый цикл песни не были слиты в одну 
эпопею. Каждая былина продолжала существовать самосто­
ятельно как законченное произведение. Они связывались 
только единством изображенной в них эпохи и общим поли­
тическим центром, в котором завязывались или разыгрывались 
события.

Своеобразие циклизации русского эпоса отличается тем, 
что этот процесс не был завершен в XIII—XIV вв. Отдельные 
богатырские песни продолжали создаваться и позже, по все 
новые сюжеты одинаково относились к условному эпическому 
времени княжения Владимира 4. Идея, побудившая объединить 
былины в единый цикл, заключалась в поэтической идеализа­
ции прошлого, противопоставляемого современности. В былине 
идеализировались герои, богатыри, защищавшие государство. 
Идеализировался и князь Владимир, собиравший около себя 
богатырей и направлявший! их деятельность. Князь не был глав­
ным героем. Белинский о нем говорит, что Владимир Красное 
солнышко «является... внешним только героем: сам не действу­
ет ни в одной [былине], и везде только пирует да похаживает 
но гриднице светлой»5. Ио все же Владимир всегда рисуется 
положительно. Народ называет его в былинах «стольно-киев­
ским», «ласковым», «красным солнышком». Идеализирующие 
эпитеты с самого начала сопровождали этот образ. Они спла­
вились с ним так, что даже в поздних, измененных и разрушен­
ных вариантах, отразивших уже иное отношение народа к бы­
линному князю, они продолжают при нем сохраняться.

4 См. Д. С. Л п хачев. Указ, соч., стр. 189.
5 В. Г. Белинский. Полное собрание сочинений, т. V, стр. 356.
6 Там же.

Роль образа Владимира в сюжете невелика, но совершенно 
обязательна. Князь— глава государства — направляет дей­
ствия воинов-богатырей. Богатыри, говорит Белинский, «со 
всех сторон стекаются к нему на службу. Это очевидно отголос 
старины, отражение давней были, в которой есть своя доля 
истины» 6. Действия богатырей в защите государства рисуются 
согласованными с указаниями князя. И в этом сказалась все 
та же поэтическая идеализация прошлого. По находясь на 
службе у князя, богатыри сохраняют в своих мнениях и поступ­
ках значительную долю самостоятельности. Д. С. Лихачев 
считает, что здесь отразились воспоминания о взаимоотно-
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шсниях князя с дружиной в период военной демократии, кото­
рые представлялись народу как лучшие формы военной и поли­
тической организации 7.

Восхищаясь в былинах героическим прошлым родины, рус­
ский парод прославлял своих лучших сынов-богатырей. Бога­
тырь выделялся из толпы. Он рисовался средствами особой, 
одним былинам присущей гиперболы. Преувеличение, дохо­
дящее до фантастики, постоянно и в показе подвига героя. 
Богатырь один защищает государство от захватчиков, высту­
пающих либо в виде страшных чудовищ, либо в виде несмет­
ных полчищ. Герой один противостоит противнику, угрожающе­
му целой стране. «Русская народная поэзия кипит богатыря­
ми,— говорит Белинский,— и если в этих богатырях незаметно 
особенного избытка каких-либо нравственных начал,— их сила 
все-таки не может назваться лишь материальною: она соединя­
лась с отвагою, удальством и молодечеством, которым — море 
по колено, а это уже начало духовности, ибо принадлежит не 
к комплекции, не к мышцам и телу, а к характеру и вообще 
нравственной стороне человека. И эта отвага, это удальство и 
молодечество, особливо в новогородских поэмах, являются в 
таких широких размерах, в такой несокрушимой, исполинской 
силе, что перед ними невольно преклоняешься» 8.

Былинный герой рисовался необыкновенным потому, что он 
совершал подвиг чрезвычайной политической важности. Песня 
все внимание сосредоточивает на этом подвиге, исподволь под­
готавливая к нему слушателей. Только один подвиг, одно собы­
тие, самое значительное в жизни государства и народа прослав­
ляется в былине.

В столкновении богатыря с врагом заключается конфликт 
былинного сюжета. Динамика повествования нарастает с при­
ближением развязки. Все песенные эпизоды стягиваются к 
основному действию и подчиняются ему. Борьба богатыря обя­
зательно заканчивалась торжеством полной победы. Замысел 
былины всегда очень прост. Он воплощается в одном событии 
с одним героем. Тема каждой былины едина и не может пере­
биваться никакой другой. «Нам удавалось слышать,— говорит 
Белинский,— до крайности странное мнение, будто из наших 
сказочных поэм можно составить одну большую и целую 
поэму... мысль склеить их в одну поэму есть злая насмешка над 
ними» л

Прозрачная простота построения былин вполне соответ­
ствует их содержанию, составляя высокохудожественное и 
гармоническое целое. Внутренняя связь всех архитектонических

7 См. Д. С. Л и х а ч е в. Указ, соч., стр. 186.
* В. 1'. Белинским. Полное собрание сочинений, т. V, стр. 427.
5 Дам же, стр. 356.

5 Проблемы эпоса восточных славян 05



средств былины с ее замыслом раскрыта в исследовании 
А. П. Скафтымова 10. Идейное содержание богатырских песен 
было им определено как прославление богатыря-героя. Следует 
добавить, что эта идея диктовалась патриотическим чувством 
народа, возраставшим в тяжелые годы порабощения при воспо­
минании о прошлом.

10 А. П. Скафтымов. Поэтика и генезис былин. Саратов, 1924.

Поэтический замысел былин требовал не конкретизации и 
детализации фактов и эпизодов, а широких обобщений. По 
сами события, а народная их оценка, нс историческая точность, 
а поэтический показ подлинно героических примеров и образ­
цов из прошлой жизни — таков главный принцип художествен­
ного метода былин. И этим они отличаются от исторических 
песен.

Природа былинного обобщения значительно отличается от 
реалистической типизации. Исторические обстоятельства ри­
суются в былине односторонне, без всякой конкретизации, са­
мыми общими чертами без показа частностей и полноты жизни. 
Это — или угроза со стороны наступающего врага и произве­
денное ею впечатление ужаса, или уже совершившееся нападе­
ние: враг в княжеской палате и оскорбительно себя ведет по 
отношению к князю и княгине, или действие начинается с 
предупреждения богатыря об опасности. После такого качала 
следует подготовка богатыря к битве, дальше — бой и победа 
богатыря. Исторических уточнений в обрисовке всех этих обсто­
ятельств мы не найдем. Да и не это требуется монументально­
му сооружению эпоса. Незначительна индивидуализация 
и в обрисовке героя.

Образы богатырей — былинных героев отличаются чрезвы­
чайной простотой построения. Былина нс показывает сложных 
характеров, не представляет внутреннего облика в полноте, 
многообразии и тем более в противоречии проявления его 
внутренних качеств. Наоборот, героическая песня дает цельные 
характеры, проявляющиеся преимущественно одной какой-либо 
стороной, гю эта одна сторона обнаруживается глубоко и полно.

Сами сказители хорошо осознают эту особенность построе­
ния былинных образов. Так, в былине о неудавшейся женитьбе 
Алеши Поповича Добрыпя, получив неожиданно коварное и 
опасное поручение, жалуется матери на то, что она породила 
его несчастным и бесталанным. Л1ать ему на эго отвечает:

Я бы рада тебя, дитятко, спородити 
Талаиом-участью в Илью Муромца, 
Силой в Святогора богатыря, 
Смелостью в смелого в Алешу во Поповича, 
Красотой бы я в Осипа Прекрасного,
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51 походкою бы тебя щепливою 
Во того Чур илу во Плен кович а, 
51 бы вежеством в Добрынюшку Никитича. 
Сколько тыя статьи есть, а других бог не дал, 
Других бог нс дал, нс пожаловал.

Только одной чертой характера рисуются в приведенном 
варианте образы богатырей талантливому сказителю Чукову. 
То*же мы наблюдаем и у других сказителей. Это понятно, герой 
былины выступает в одном жизненном эпизоде. Сюжетный 
конфликт требует от него преимущественно одного качества, но 
проявленного с чрезвычайной силой и в необыкновенных разме­
рах. Не обязательно это должно быть качество внутреннего 
облика, это может быть и чисто внешняя черта, /характеризую­
щая социальное положение богатыря (в былинах не боевых, не­
военно-патриотических), например богатство Садко или Дюка 
Степановича, своеобразие поведения жениха в былине о Со­
ловье Будимировиче и т. д.

Белинский нашел возможным неопределенность образов в 
былине о Волхе Всеславьсвиче назвать символом, «сквозь 
произвольную и узорную ткань которого брезжится, как искра 
во тьме, призрак мысли, но никак не может разгореться в свет­
лое пламя»11. С такой, несомненно ошибочной, трактовкой 
обобщения былинных образов согласиться нельзя. Она явилась, 
ро-впдимому, следствием недооценки Белинским историзма 
н а ш е. г о э по с а, что он объятия ст «i1 ед о с г а т ком ио т о р и ч е с к ой 
жизни, идеального развития», т. е. недостатком самой русской 
действительности, которую рисовал народ в былинах 12. Но- и 
это, разумеется, слишком преувеличено и неверно. Показатель­
но, что сам народ в позднейшую пору своей жизни дорожил как 
раз историческим содержанием былин. Он видел в этих песнях 
свое славное прошлое и верил в подлинность повествований.

11 В. Г. Белинский. Полное собрание сочинений, т. V, стр. 398.
12 См. там же, стр. 399.

Былинное обобщение — не символ. Оно отражает историче­
ские представления народа периода раннего феодализма, веру 
народа в историческую роль своих лучших сынов. Образы бога­
тырей — воплощение живых черт русского человека, его удиви­
тельных духовных и преимущественно физических сил.

Художественный метод былин совершенно отличен от мето­
да исторических песен. Историческая песня слагалась но сле­
дам событий и отражала мнения н оценки современников. 
Исторические песни точнее и конкретнее рисуют действитель­
ность. Они реалистичней в своем художественном методе. 
Создателям исторических песен свойственно критическое отно­
шение к жизни, хотя и в слабой степени. Социальный аспект в
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показе истории в них острее и определеннее. Исторические пе­
сни отразили более позднюю ступень исторического сознания 
народа. Их жанровое офорхмлсиис завершилось много позже 
былин. Это, однако, не значит, что все исторические песни были 
сложены позже всех былин. Некоторые сюжеты тех и других 
могли быть созданы одновременно, так как процесс сложения 
былин растянулся на длительное время, вплоть до XIX в. Ио 
исторические песни возникали как повествование о современ­
ных героях и их делах, созданные же одновременно с ними 
былины были рассказом о прошлом. Поздние былины утрачи­
вали боевой героический характер, а саАмые последние были 
просто сказками. Только эпос периода раннего феодализма 
был подлинно историческим. Таковы боевые былины в их идей­
но-художественном своеобразии.

Вера парода в действительность исторического содержания 
былин обеспечила им длительную жизнь. Идеи их не тускнели 
со временем. Глубокий патриотизм, чувство национальной гор­
дости прошлым родной страны находили отклики в сердцах 
масс в каждую новую эпоху. Как всякое истинное искусство, 
героический эпос с течением времени возбуждал все более 
глубокие чувства благодаря растущему самосознанию масс. 
Содержание его понималось все более глубоко. При этом тек­
сты былин сохранились чрезвычайно устойчиво. Художествен­
ная завершенность формы, адекватной содержанию, не допу­
скала внесения каких-либо изменений в эти цельные построе-- 
ния. АТалеишее изменение основной идеи должно было вызвать 
разрушение всей структуры. В вариантах былин, вплоть до 
современных, мы находим ту же идеализацию далекого про­
шлого, то же восхищение богатырями, их силой, «удальством и 
молодечеством», их преданностью родине до полного самозаб­
вения.

В таком содержании сохранились былины до середины 
XVIII в., судя по сборнику Кирши Данилова. Не приходится 
сомневаться, что и стилевые формы былин в их принципиаль­
ных чертах сохранились также неизменными.

Кроме военно-героических песен, известно много новел­
листических, социально-бытовых, в которых конфликт из воен­
но-политического перенесен в социальный или морально-пси­
хологический план. И герои здесь уже но воины. Их исключи­
тельность состоит не в физической силе, и отваге, по или в 
необыкновенном богатстве, или в неотразимой красоте, в уме 
и талантливоеги, в бесшабашной удали и т. д. Прославление 
необыкновенных качеств этих героев мирной жизни требовало 
такой же идеализации и преувеличения, как и в былинах бое­
вых. И здесь мы найдем ту же идейно-художественную цель­
ность и простоту содержания и построения. Белинский указы-
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вал: «Форма русской народной поэзии вообще оригинальна в 
высшей степени... Опа...совершенно соответствует их содержа­
нию» 13.

Но вот, начиная с середины XIX в., в отдельных песнях 
наблюдаются отступления от традиционной нормы. Появляют­
ся новые мотивы, которые осложняют обычное содержание бы­
лин и нарушают принцип простоты и ясности их композиции. 
В героико-патриотическую тему врывается тема социальной 
борьбы, которая иногда даже заслоняет и перебивает ее. Со­
здается некая двуплановость в идейном замысле и поэтической 
структуре былины. Особенно часто такое решение героической 
темы можно встретить в сюжетах об Илье Муромце. Из защит­
ника государства от внешних врагов он становится выразите­
лем народного возмущения несправедливостью и притеснения­
ми князей и бояр. Тема политическая перерастает в социаль­
ную. И героем ее становится самый демократический и самый 
любимый пародом богатырь Илья Муромец.

Однако далеко нс все сюжеты трансф-ормирх ются именно 
так.

Былины «Илья и сын», «Исцеление Ильи», «Три поездки 
Ильи Муромца» обычно переосмыслению не подвергаются. 
Изменяются же главным образом, былины «Илья и Соловей- 
разбойник» и «Илья и Калин-царь», точнее, былины о татар­
ском нашествии. Особенно большое расхождение наблюдается 
в вариантах этой последней.

Былинная тема о борьбе с татарским нашествием сложна 
сама по себе. Опа распадается на три самостоятельных сюже­
та или, скорее, три редакции: это — «Илья и Калин-царь», 
«Илья, Ермак и Калин-царь» и «Камское побоище» (иначе 
«Гибель богатырей») и. Ровно половина вариантов этой былин­
ной темы представляет собою сложное сочетание военно-герои­
ческого сюжета с мотивами социального протеста и внутренней 
борьбы (30 вариантов из 59) 15. Вонна идет как бы на два 
фронта: над Русью нависает угрозе! со стороны татарских 
полчищ, и богатыри готовы пойти на них войной, по в самый 
ответственный момент они бывают вынуждены выступить про­
тив князя Владимира и его боярского окружения. Стержневая 
линия сюжета — борьба героя с наступающим иноземным вра-

13 В. Г. Б с л а н с к и й. Полное собрание сочинений, т. V, стр. 427.
11 А. М. Астахова. Былины Севера, т. II. М.--Л., Изд-во АН СССР, 

1951, стр. 753.
10 В работе учтены все варианты, кроме сборника Г. Н. Париловой и 

А. Д. Соймонова «Былины Пудожского края» (Петрозаводск, 1941).
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tgm — заслоняется и перебивается действиями героя против клас­
совых врагов. Создастся второй конфликт, тормозящий развитие 
основного действия. Богатыри отказываются идти в бой. Они 
обижены князем, нс желают ему служить и уезжают из Киева, 
оставляя его в полной растерянности 1G. Иногда разлад их 
с князем мотивируется социально:

Он слушает киязей-бояр
А нс почитает богатырей 17.

Иногда общ кнопка осложняется тем, что па князя сердит глав­
ный защитник государства—Илья Муромец18; он незаслужен­
но обижен, оклеветан боярами 10 и посажен князем в «погреба 
глубокие» 20. Князь Владимир беспомощен. Мысль о том, что 
пет Ильи Муромца, приводит его в отчаяние. Он плачет21, хочет 
бежать из Киева22, собирается сдать город врагу без боя23, 
он жалуется и обвиняет богатырей 21.

Ие во все?; сюжетах злой темы социальный конфликт играет 
одинаковую роль. В былинах «Илья, Ермак и Калин-царь» и 
«Камское побоище» он встречается в одной трети вариантов, 
к тому же он менее развернут, звучит приглушенно и часто не 
влияет на динамику основного действия.. В былине же «Ичья и 
Калии-царь» он присутствует в большей части вариантов (в 15 
из 27) и достигает большой остроты. Ссора богатыря с князем 
иногда переходит в открытую вражду, причем все симпатии ав­
тора-народа на стороне героя-богатыря. В нескольких вариан­
тах тема внутренней борьбы настолько выдвигается на первый 
план, что совсем оттесняет повествование о военном столкно­
вении героя с татарами, которое, сокращаясь, низводится 
до роли эпизода 25.

1 ,; Кпроевский, вып. 'V, стр. 33; Г ы б н и к о в, 14Ц 20»; Гиль- 
ф е р д и н г, 75, 304; М и лл ср, 5; Тихон р а в о в - М и л л е р, 1 К В были­
не «Илья, Ермак и Калин-царь» также, встречается шкчз богатырей 
выступить против татар. Но здесь осот отпав обычно мотивируется уста­
лостью богатырей. Рыбников, 120; Сокол ов-Чичсров, 5, 62 
и 106. _

17 Тихо н р а в о в - М и л лер, 11; Р ы б н и к о в, 205.
18 Г и л ь ф е р д и п г, 69; С о к о л о в - Ч и ч е р о в, 33.
19 Киреев с к и й, вып. I, стр. 66; Г и л ь ф ерд и н г, 257, 296; М а р- 

ков, 2; О п ч у к о в, 2; Григорьев, т. II, 55; К о п а ш к о в, 3; Крю­
ков а, 3; Г р и г о р ь е в, т. II, 61, т. ПТ, 98; М а р к о в, 94; А с т а .х о в а, 
12, 44.

20 Г и л ь ф е р л и н г. 57, 75; Т и х о п р а в о в - М и л л е р. 11; В- И. Р я- 
б и п и н -Анд р о е в, 3; И. Г. Р я б и п и н - А нд ре е в, I; Леонтьев, 4.

21 Р ы б н и к о в, 39, 295; Г и л ь ф ср ди н г, 92; Т и х о н р а в о в -М и л- 
л е р, И-

22 Ни л ь ф е р д и и г. 69.
23 М и л л е р, 5.
24 Р ы б н и к о в, 39, 7; Г и л ь ф е р д и н г, 92, 105, 138.
25 К ире е. веки й, вып. I, стр. 66, вып. IV, стр. 38.
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Так, в варианте 1854 г.26 подробно рассказывается о ссоре 
Ильи с. князем Владимиром. Бояре оклеветали богатыря, рас­
сказав князю, будто он его бесчести;!, волочил по полу доро­
гую, подаренную ему Владимиром шубу. Князь Владимир рас­
сержен. Он велит

26 К и р с с в с к и й. вып. I, стр. 67—68.

— Бросить его [Илью.— Т. Л.] в погреба глубокие,
— Задернуть решетками железными, 
— Завалить чащей, хрящом-камнем!

Только участие княгини в судьбе богатыря спасает ему жизнь. 
Она выкапывает подкоп и носит Илье пить н есть. В это время 
Киев окружают войска татар. Владимир в страшном волнении.

Тут-то Владимир князь
Весьма закручинился, запечалился;
Повесил он буйну голову на праву сторонку, 
Потупил очи ясные в кирпищат пол.

Княгиня пытается его утешить, но напрасно. Владимир нс скры­
вает своего ужаса перед надвинувшейся угрозой и приходит в 
отчаяние от мысли, что пет главного защитника Ильи Муром­
ца. Тогда княгиня решается вывести Илью из подземелья. 
Князь Владимир сам заботится о снаряжении богатыря и велит 
привести ему коня. Илья надевает доспехи, по прежде чем вы­
ехать против татар, он требует выдать ему бояр-измешшков. 
Расправившись с ними, он выезжает в поле и побивает татар­
ское войско.

В этой былине рассказ о нашествии татар и борьбе с ними 
богатыря занимает всего 13 стихов из 150. Все содержание 
пссвяшено борьбе народного героя с боярами-изменниками.

Образ Ильи — протестанта, выразителя народного гнева 
против засилья и власти бояр — в былинах, подобных приве­
денной, настолько ярок и выразителен, что многие исследовате­
ли считают такую трактовку этого образа изначальной и основ­
ной. Однако материал не позволяет с этим согласиться. В поло­
вине вариантов былин о татарском нашествии мотивов общест­
венного протеста и борьбы с классовым угнетением совсем 
нс встречается. Очень цельный, законченный и стройный вари­
ант XVIII в. (Кирши Данилова) рассказывает о нашествии 
татар и победе Ильи Муромца в обычном для всех военных 
былин традиционном плане без осложняющих сюжет социаль­
ных мотивов. Эти мотивы принесены в былину значительно 
позднее, они не только непостоянны и необязательны для дан­
ного сюжета, но они к тому же очень неодинаковы по содержа­
нию. В одних вариантах Илья обижен князем, в других бояра­
ми; причина этой обиды мотивируется по-разному; в некоторых
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вариантах Илья легко забывает нанесенное ему оскорбление 
и несправедливость князя, в иных он начинает мстить, и сам 
унижает и бесчестит его; в отдельных вариантах ссора Ильи с 
князем рисуется как личное или даже случайное столкновение, 
в других она получает развернутую социальную мотивировку. 
Илья Муромец действует иногда один, иногда вместе с другими 
богатырями. При этом демократический лагерь в своем выступ­
лении против княжеского двора не всегда действует согласо­
ванно. Иногда обиженные князем богатыри отказываются по­
мочь ему в борьбе с татарами, но Илья Муромец не может 
оставить страну в опасности и сам начинает уговаривать бога­
тырей пойти на татар27. В других случаях соглашается идти в 
бой только малолетний Ермак, в то время как обиженные кня­
зем остальные богатыри уезжают из Киева. Этот разлад бога­
тырей с князем создает страшную угрозу всему государству, и 
после униженных просьб князя Владимира чувство долга перед 
родиной берет верх. Былина всегда кончается тем, что Илья 
Муромец один или вместе с другими богатырями побивает 
вражеское войско.

27 Рыбников, 141, 205; Т и х о н р а в о в - М и л л с р, 11; Г и л ь ф е р- 
д и н г, 304.

Как видно, былинная тема о борьбе с татарским нашествием 
в некоторой части вариантов раскрывается иначе, чем военные 
темы других героических сюжетов. В приведенных вариантах 
тема осложнена социальными мотивами, повествование ведется 
в двух планах, действие дробится и сосредоточивается около 
двух конфликтов. Ис всегда эти два конфликта и два сюжет­
ные стержня сочетаются в связное единое повествование. Чаще 
в этих вариантах отсутствует композиционная слаженность и 
стройность. Большое разнообразие этих вариантов говорит о 
том, что тема общественного протеста, выражения народного 
недовольства классовым гнетом искала своего воплощения. 
В решении этой темы не было еще. достаточной идейной глуби­
ны при ее изображении, что объяснялось исторической ограни­
ченностью общественно-политического сознания народных масс, 
создателей и исполнителей богатырских песен. Этот процесс 
исканий сюжетов и форм для выражения народного недоволь­
ства сказался в своеобразном сочетании социальных мотивов 
со старыми традиционными сюжетами военно-героических бы­
лин. Наиболее интенсивным и достигавшим выразительных 
результатов этот творческий процесс был в 50—60-е годы 
XIX в. Такое заключение позволяет сделать известный нам 
материал.

* * *
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